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O Caderno do Professor € um documento que, a partir do Curriculo Paulista, foi desenvolvido
para subsidiar a implementacdo dos fundamentos que permitam o desenvolvimento integral do
estudante e o direito as aprendizagens basicas para todos.

Ele apresenta um conjunto de cadernos por area de conhecimento, organizados em periodos
bimestrais, que podem ser adaptados conforme o desenvolvimento das atividades realizadas pelo
professor com seus alunos.

Para cada caderno, s&o apresentadas orientacdes pedagodgicas, metodoldgicas e de recursos
didaticos, conjunto de competéncias e habilidades a serem desenvolvidas no percurso escolar, incluindo
em seus topicos a avaliagao e a recuperacao.

Além de apoiar a pratica pedagogica, oferece fundamentos importantes para as agdes de
acompanhamento pedagdgico e de formacao continuada a serem desenvolvidas pelos Professores
Coordenadores, pelos Supervisores de Ensino, pelos Diretores do Nucleo Pedagogico e pelos
Professores Coordenadores do Nucleo Pedagdgico, alinhando-se ao planejamento escolar e a outros
instrumentos de apoio pedagdgicos.

Sua implementacéo apoia-se na experiéncia docente, contando com o apoio e com a avaliagao
desses, para sua melhoria e construcao de novas orientacdes e materiais.
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ARTE

O primeiro passo para realizar a integracao dos objetos do conhecimento ao desenvolvimento so-
cioemocional dos estudantes durante suas aulas é garantir tempo e intencionalidade para que as com-
peténcias socioemocionais possam ser mobilizadas. Segundo estudo metanalitico’ realizado por Durlak
e colaboradores (2011), a melhor estratégia s&o as praticas pedagodgicas planejadas no modelo SAFE:

Percurso com As competéncias E preciso trabalhar Para instaurar um
situagoes de socioemocionais sdo intencionalmente uma vocabulario comum e
aprendizagem desenvolvidas por meio competéncia por um campo de sentido
desafiadoras, de de vivéncias e néo a vez, durante algumas compartilhado com os
complexidade partir de teorizagoes. aulas. Néao é possivel estudantes, é preciso
crescente e com tempo Para isso, o uso de desenvolver todas explicitar qual é a
de duracdo adequado. metodologias ativas é as competéncias competéncia foco de
importante simultaneamente. desenvolvimento e o

seu significado.

O desenvolvimento de competéncias socioemocionais € potencializado quando os estudantes:
[ )

Estabelecem metas pessoais de desenvolvimento para a competéncia priorizada
Monitoraram o seu desenvolvimento durante as atividades propostas
Revisitam e ajustam as suas a¢des para alcangar as metas (autorregulacéo)

Uma das possibilidades de planejar e colocar em agéo praticas pedagdgicas no modelo SAFE ¢ a
partir deste ciclo de trabalho:

SENSIBILIZACAO

AVALIACAO EM

ACOMPANHAMENTO
PROCESSO

U

1 DURLAK, J. A., WEISSBERG, R. P., DYMNICKI, A. B., TAYLOR, R. D., &mp; SCHELLINGER, K. (2011). The impact of

enhancing students’ social and emotional learning: A meta-analysis of school-based universal interventions. Child
Development, 82, 405-432.
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Acontece logo ao inicio de uma situacéo de aprendizagem, quando € apresentada a definicdo da
competéncia socioemocional em foco, e feito o levantamento dos conhecimentos prévios.

Apresentar de forma explicita a turma o conceito Realizar o levantamento de conhecimentos prévios
da competéncia socioemocional priorizada, pedir dos estudantes com relagdo ao que sabem sobre a
aos estudantes que tragam, oralmente, exemplos competéncia socioemocional em questao. Engajar
de situagdes nas quais essa competéncia ganha a turma a pensar na relacdo entre o objeto do
destaque ou que eles precisaram mobilizar. conhecimento proposto e a competéncia proposta.

Pode-se orientar os estudantes a estabelecerem metas de desenvolvimento individual para a com-
peténcia em foco, que serdo acompanhadas durante as aulas seguintes.

Vale destacar que o professor seleciona a competéncia socioemocional em foco de acordo com as
metodologias previstas na situacao de aprendizagem e/ou por afinidade com o objeto do conhecimento
em questado. Por exemplo, em uma proposta que tenha a pesquisa em pequenos grupos como meto-
dologia de trabalho, uma competéncia socioemocional que pode ser objeto de desenvolvimento inten-
cional € a curiosidade para aprender ou a organizacdo. Uma proposta que exija maior concentracao
pode exigir foco por parte dos estudantes e assim por diante.

Durante a realizacao da situacao de aprendizagem, é possivel observar e estimular a interacéo dos
estudantes com os objetos do conhecimento e 0 exercicio da competéncia socioemocional. A qualidade
das interacdes durante a aula, acompanhadas e/ou mediadas pelo(a) professor(a), contribuirdo para a
tomada de consciéncia dos estudantes acerca dos momentos em que estdo ou n&ao exercitando a com-
peténcia em foco.

Essa etapa pode acontecer em momentos variados da situagéo de aprendizagem, pois € valioso
realizar breves conversas para identificar como os
estudantes estao percebendo S€U | Ppara apoiar essa acgdo, sugerimos o uso de um
desenvolvimento. Procure formular perguntas que | yiario de bordo docente para subsidiar, também, o
0s gjudem a manter a conexao entre 0 que | scompanhamento do processo de autoavaliagéo do
vivenciam nas aulas e as suas experiéncias fora | yesenvolvimento socioemocional pelos estudantes

da escola e a revisitar suas metas de ¢ gseim, realizar boas devolutivas formativas.
desenvolvimento, pensando o que podem fazer

de concreto para alcanga-las.

Vale destacar que a avaliagéo do desenvolvimento de competéncias socioemocionais dos estudan-
tes n&o possui um padrao métrico a ser seguido, ou seja, ndo pode ser traduzida em notas ou gerar



qualquer efeito de comparagao entre os estudantes. O desenvolvimento socioemocional é uma jornada

pessoal de autoconhecimento!

Algumas acdes séo importantes de serem observadas durante 0 seu planejamento, execugéo e

avaliacao das aulas:

ARTE

ANTES

DURANTE

DEPOIS

e ESTUDAR. Retome o
conceito da competéncia
socioemocional em foco'.

e ARTICULAR. Proponha
atividades que conjuguem o
objeto do conhecimento e/

com o desenvolvimento da
competéncia socioemocional
em foco.

e CALIBRAR. Boas praticas
sa0 aquelas em que o nivel
de dificuldade apresentado
leva em consideracéo
as capacidades e 0s
conhecimentos dos
estudantes e os colocam

ou subestima-los

ou as metodologias de ensino

em acao concreta, sem super

MOBILIZAR. Utilize

as oportunidades de
sensibilizagdo para realizar
combinados com a turma
sobre 0 clima e a participacao
esperados. Afinal, cada
estudante é responsavel pelo
préprio desenvolvimento

e colabora com o
desenvolvimento dos colegas.
ACOMPANHAR. Observe se
os estudantes estéo atentos
ao exercicio da competéncia
socioemocional durante as aulas.
DIALOGAR. Promova
momentos para a avaliagdo
em processo, propondo
devolutivas formativas
(feedbacks) para/entre os
estudantes sempre que

julgar necessario.

COMPARTILHAR. E
fundamental registrar

e compartilhar com os
demais professores e
coordenacao pedagodgica
suas observacoes, dividas

e encaminhamentos. Essa
troca sera importante para a
continuidade de seu trabalho.

2 Disponivel na introdugao do caderno Séo Paulo Faz Escola — 1° semestre.
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PREZADO PROFESSOR,

Este material € o resultado do trabalho colaborativo entre os técnicos da Equipe Curricular de
Arte da Secretaria da Educacéo do Estado de Sdo Paulo e de Professores Coordenadores de Arte
de Nucleos Pedagdgicos de diferentes regides do estado de Sao Paulo. O documento é constituido
por Situagcdes de Aprendizagem com atividades a serem livremente analisadas pelos docentes e
postas em pratica em sala de aula, na perspectiva de uma abordagem investigativa, visando possi-
bilitar diferentes processos cognitivos relacionados aos objetos de conhecimento (conteudos, con-
ceitos e processos). O foco principal das atividades € o desenvolvimento de habilidades, ou segja,
daquilo que se espera que 0 estudante aprenda nessa etapa de ensino, iniciando a implementagcao
do Curriculo Paulista.

Antes do inicio de cada bimestre e suas Situagcdes de Aprendizagem, apresentamos algumas
consideracdes sobre a linguagem teatral e a linguagem das artes visuais, respectivamente, e um apor-
te sobre educacgéo inclusiva, avaliagéo e recuperacéo.
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ARTE

Enquanto linguagem artistica, o teatro pode se valer de variados elementos de significacdo para
comunicar algo aos espectadores, utilizando-se principalmente signos visuais (0s gestos do ator, os ade-
recos de cena, os figurinos, o cenario, a iluminagao) e sonoros (o texto, as cancdes, as musicas, os efei-
tos sonoros). Ha encenacgdes teatrais que utilizam signos olfativos (aromas de perfumes ou esséncias,
cheiro de defumador, odor de alimentos conhecidos etc.) ou tateis (em que a realizacao cénica dos atores
ou de objetos cenograficos estabelece algum tipo de contato corporal com os espectadores).

As Situagdes de Aprendizagem aqui organizadas, por meio de atividades especificas, propdem
aos estudantes, fundamentalmente, que apreciem, analisem, identifiguem, reconhegam, investiguem,
relacionem e experimentem objetos de conhecimento que se articulam na linguagem teatral, convi-
dando-o0s a conhecer e se apropriar de suas possibilidades comunicacionais, de forma individual,
coletiva e colaborativa.

Os diversos objetos de conhecimento que constituem a arte teatral tornam-se materiais a serem
explorados nos processos de investigacdo da comunicacado que se estabelece entre palco e plateia,
entre 0s que agem em cena e 0s que observam da sala. Os objetos cenograficos, a sonoplastia, a
iluminacao, os gestos, as construgdes corporais e vocais, dentre outros, séo tratados enquanto ele-
mentos que participam da constituicdo de um discurso cénico, e que, como a palavra, tem algo a dizer.
Propde-se aos estudantes, gradativamente, a percepcédo de que a linguagem nao é so verbal, traba-
lhando-se 0 apuro em mostrar teatralmente uma situacao, utilizando elementos de significagédo para se
elaborar uma escrita cénica.

As Situacdes de Aprendizagem s&o, geralmente, programadas com claro encadeamento entre
uma atividade e outra, organizando um processo em que um determinado aspecto da linguagem
(a palavra, as sonoridades, o0s objetos, 0 espaco cénico, a iluminacao, as diferentes funcdes e os dife-
rentes géneros teatrais, a construcao de personagens etc.), um material, um tema ou uma obra de arte
sera especificamente explorado naquele encontro, fazendo com que esse aspecto especifico seja o fio
condutor das diversas atividades propostas. Assim, o planejamento das atividades pode estimular o
estudante a se voltar para um aspecto da linguagem que sera especificamente explorado naquele dia
e a estabelecer um rastro perceptivel na investigacdo empreendida, possibilitando que o grupo tenha
NOG&o e se aproprie do processo de aprendizagem.

A troca do ambiente de estudo traz novas perspectivas para as aprendizagens. Sendo assim,
para o teatro acontecer, € preciso espaco para que 0s Corpos se movimentem; portanto, verifique as
possibilidades, junto a gestdo da escola, do uso do pétio, de uma sala ou da quadra.

Nas avaliagdes, 0s estudantes, seguindo as diretrizes do professor, podem conversar tanto so-
bre questbes relativas as dimensdes da vida, problematizando as situacdes do dia a dia, quanto sobre
as resolucdes artisticas apresentadas em aula, com o intuito de aprimorar a aptiddo do grupo para
compreensao dos discursos cénicos, de forma mais ampla. Assim, dar a palavra aos estudantes torna-
-se tao indispensavel quanto as préprias atividades, ja que eles, com seus comentarios e suas suges-
tdes, colaboram para a producao de conhecimentos. A avaliacdo vai propiciando aos estudantes, aos
poucos, a apropriacao da linguagem teatral, efetivando analises mais criteriosas e refinando a qualida-
de da sua comunicac&o com o mundo.
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A partir das sondagens e apreciagdes, o professor pode elencar questionamentos relacionados
com 0s momentos de aprendizagem e, gradualmente, no decorrer do processo, torna-los mais com-
plexos. Aos poucos, 0s estudantes se sentirdo estimulados a conduzir os debates, apropriando-se do
processo de aprendizagem.

Nas aulas, deve vigorar um espirito aberto para as ideias dos estudantes. Para isso, o professor
precisa reforcar a importancia do respeito aos diferentes pontos de vista e a diversidade criativa; contudo,
isso nao significa que o professor ndo possa intervir e sugerir outro rumo quando considerar necessario.

A experiéncia teatral desafia 0 estudante a analisar e compreender diversos signos presentes
em uma encenacéao. Esse mergulho na linguagem teatral provoca a percepcao e a criatividade, assim
como mobiliza a capacidade de simbolizar. Podemos conceber, assim, que a tomada de consciéncia
se efetiva como leitura de mundo. Apropriar-se da linguagem é ganhar condi¢ces para essa leitura.

ARTE COMO EXPERIENCIA DA ARTE

A percepcao sensivel do individuo, desde a instauragdo dos ditames da vida moderna, esta pre-
mida por uma vivéncia urbana marcada pelos choques do cotidiano, pela padronizacao gestual, pelo
consciente assoberbado e pelo desestimulo a atuacéo de outras formacdes da psique. Resta-lhe o
empobrecimento da experiéncia e da linguagem.

As alteracdes na percepcao solicitam procedimentos artisticos modificados para provocar a irrup-
¢ao da memdaria involuntaria. Somente uma recepcao livre dos condicionamentos, em que o consciente
seja surpreendido, poderia se deixar atingir pelo instante significativo em que, na relacdo com o objeto
artistico, o olhar nos é retribuido, toca-nos o intimo e faz surgir o inadvertido, trazendo a tona experiéncias
cruciais ou, quem sabe, vislumbres de um futuro proveitoso. O encontro com a arte pode ser pensado,
desde entao, como intrinsecamente relacionado com a proposicac e a producao de experiéncias.

A sequir, apresentamos um aporte sobre educacao inclusiva, avaliagcao e recuperacao.

EDUCAGAO INCLUSIVA — ESTUDANTES COM DEFICIENCIA

Todos os estudantes séo capazes de aprender. Esse processo € individual, € o professor deve
estar atento para as necessidades individuais e para as coletivas. Estudantes com deficiéncia visual e
auditiva desenvolvem a linguagem e o pensamento conceitual.

Os estudantes com deficiéncia intelectual podem enfrentar mais dificuldade no processo de
aprendizagem musical, mas sdo capazes de desenvolver oralidade e reconhecer sinais graficos.

E importante valorizar a diversidade e estimular o desempenho sem fazer uso de um Unico nive-
lador. A avaliacao deve ser feita em relacéo ao avango do proprio estudante sem usar critérios compa-
rativos. O principio de inclusdo parte dos direitos de todos a educacéo, independentemente das dife-
rencas e das necessidades individuais — inspirada nos principios da Declaracdo de Salamanca
(Unesco, 1994), e esta presente na Politica Nacional de Educagao Especial na Perspectiva de Educa-
cao Inclusiva, de 2008.
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Todos devem saber o que diz a Constituicdo, mas devem, principalmente, conhecer a meta 4 do
Plano Nacional de Educacéo (PNE):

Universalizar, para a populacdo de 4 (quatro) a 17 (dezessete) anos com defi-
ciéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou super-
dotacao, o acesso a educacgéo basica e ao atendimento educacional especia-
lizado, preferencialmente na rede regular de ensino, com a garantia de sistema
educacional inclusivo, de salas de recursos multifuncionais, classes, escolas
Ou servigos especializados, publicos ou conveniados. (BRASIL, 2014)

A Lei n° 7.853 estipula a obrigatoriedade de todas as escolas em aceitar matriculas de estudan-
tes com deficiéncia — e transforma em crime a recusa a esse direito. Aprovada em 1989 e regulamen-
tada em 1999, a lei é clara: todas as criangas tém o mesmo direito a educagdo. Nesse contexto,
0 professor precisa realizar uma adaptacéo curricular para atender a diversidade em sala de aula.

Portal MEC. Disponivel em: http://gg.g9/lc5gs. Acesso em: 23 out. 2019.

B "

Politica Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da Educacao Inclusiva. EIE.‘EE]
oI

DEFICIENCIA AUDITIVA

Estudantes com deficiéncia auditiva podem ter lacunas na aprendizagem pela auséncia de infor-
magcoes. Certamente possuem conhecimentos prévios, s&o capazes € tém condicdes de prosseguir
aprendendo se forem informados e estimulados de forma sistematica, levando-se em conta sua diver-
sidade linguistica e suas possibilidades de comunicacéo.

Ao dar explicacdes ou dirigir-se aos estudantes, verifique se estao olhando para vocé. A maioria se
comunica em Libras e pode haver aqueles que fazem uso de aparelhos de ampliagcdo sonora € leitura labial.

Durante a apresentacao das atividades, caso ndo haja um intérprete, vocé pode explicar para a
classe toda utilizando desenhos na lousa para a apropriacédo dos objetos de conhecimento. Convide
um estudante a demonstrar o que deve ser feito e fale olhando de frente sempre que possivel. Nas
festividades, utilize o Hino Nacional em LIBRAS, indicado no link a seguir:

Hino Nacional em LIBRAS. Sueli Ramalho. Disponivel em: http://gg.gg/mrij4j. E;?:.LIE
Acesso em: 3 dez. 2019. L_. "ﬂ

Elh .
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Nas atividades de apreciagéo teatral, incentive os estudantes a colocarem as maos sobre a caixa de
som para sentir as vibragdes da sonoplastia. Um intérprete pode traduzir a fala dos atores. Faz parte da
escolarizacao a ampliacéo de tempos, a disponibilizacdo de comunicacéo adequada, a adequagao curricu-
lar, 0 acesso as novas tecnologias de informagéo e a comunicagao de diferentes formas de avaliagéo.

Processo de compreensao e reflexao sobre a iniciacao teatral de surdos.
Cilene Rodrigues Carneiro Freitas. Disponivel em: http://gg.99/nfs78. Acesso em:
30 jan. 2020.

Estudantes surdos cantam, dancam e interpretam na aula de Arte. Nova Escola.
Disponivel em: http://gg.gg/nfs8c. Acesso em: 30 jan. 2020.

Teatro e deficiéncia: em busca de uma metodologia inclusiva. Passeidireto.
Disponivel em: http://gg.gg/ozitg. Acesso em: 30 jan. 2020.

DEFICIENCIA VISUAL

Todo estudante pode desenvolver habilidades cénicas. Para tanto, € necessario, durante o planeja-
mento das aulas e a adaptacéo das atividades, buscar informacdes, em literatura especializada, sobre a
multiplicidade de aspectos relacionados as causas da cegueira, ao grau de acuidade visual, a idade de in-
cidéncia da perda visual, as experiéncias educacionais vivenciadas e as caracteristicas pessoais e familiares.

Existe uma enorme quantidade de gestos, que sdo habitualmente utilizados por pessoas que
enxergam normalmente, porém o estudante com deficiéncia visual ndo é capaz de utiliza-los para sua
comunicacao durante o trabalho com a linguagem teatral; contudo, ele pode criar e utilizar vocabulario
proprio — auditivo/tatil, desenvolvido a partir da semidtica teatral: gesto, expressao facial, movimenta-
¢ao corporal, voz etc.

Teatro Cego. Caleidoscopio Comunicacgéo e cultura. Disponivel em: E_%-EI
http://gg.9g9/nfsa0. Acesso em: 31 jan. 2020. % ‘%
T EL

(=] el Teatro-Educacao: uma experiéncia com jovens cegos. Sobre a Deficiéncia
visual. Disponivel em: http://gg.gg/nfsat. Acesso em: 31 jan. 2020.
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DEFICIENCIA INTELECTUAL

O Componente Curricular Arte, com suas diferentes linguagens, torna possivel a manifestacao
de sentimentos e pensamentos, colaborando com o desenvolvimento da comunicagéo, transformando
e enriguecendo as vivéncias teatrais, por meio de experimentacdes significativas.

Estimular as relagdes cognitivas, emocionais e l6gicas s&o importantes e necessarias para o de-
senvolvimento global.

Como trabalhar com alunos com deficiéncia intelectual - dicas incriveis para (B8
adaptar atividades. Instituto Itard. Disponivel em: http://gg.gg/nfsbq. Acesso em:

23 out. 2019.

Arte e deficiéncia intelectual: caminhos, possibilidades e apren-
dizagem. Secretaria da Educacéo do Estado do Parana. Disponivel em:
http://gg.gg/nfscd/1. Acesso em: 31 jan. 2020.

Nem todos os estudantes poderdo formular 0s registros de maneira auténoma. Nesses casos,
o professor pode ser o escriba ou propor outras formas, como desenhos ou imagens recortadas.
Essa adaptacéo curricular garante a participacao efetiva do estudante nas atividades.

AVALIAGCAO E RECUPERACAO

A avaliacao e a recuperacao propostas neste material s&o diagndsticas, iniciando com a acéo do
professor ao investigar 0 que os estudantes conhecem ou n&o acerca dos objetos de conhecimento
que serao abordados, processuais em todos 0s momentos de pratica pedagdgica, nos quais podemos
incluir diferentes maneiras de acompanhar, avaliar € recuperar as aprendizagens. Nessa concepcao de
avaliacdo e de recuperacdo em Arte, € importante adotar a postura de néo estabelecer critérios de
comparacao, oferecer possibilidades para que os estudantes alcancem os objetivos esperados, estar
atento as dificuldades expostas na realizac&o das atividades e propor solucdes.

O fator socioemocional, presente em todos os momentos de aprendizagem em Agrupamentos
produtivos', tem em vista a formacao integral do estudante. E importante frisar que o tempo neces-
sario para o desenvolvimento das habilidades, por meio de Situacdes de Aprendizagem, pode variar
entre uma turma e outra, mesmo que da mesma etapa.

O uso diario de registro em um portfdlio € uma importante ferramenta para acompanhar os avan-

1 Agrupamentos produtivos: seguem os principios dos saberes ja construidos pelas criancas em seu percurso escolar,
bem como levam em consideracao a heterogeneidade de saberes existentes no espaco escolar e a sua importancia na
construcao dos saberes dos alunos, pois essa forma de trabalho é ancorada, em sua concepcao, pela interacao entre as
criancas com a mediacao do professor. Disponivel em: http://gg.gg/p1nzv. Acesso em: 4 set. 2019.

2 Suposigées inteligentes: hipoteses de cada individuo, baseadas em seus conhecimentos prévios e na bagagem cultural.


http://gg.gg/p1nzv
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¢os e as dificuldades no desenvolvimento de habilidades e na apropriagdo dos conhecimentos, a ob-
servagcao dos processos criativos, a relacdo com os colegas, as consideragdes e suposicoes inteli-
gentes?, a participacdo, o empenho, o respeito pela producao individual, coletiva e colaborativa, a
autoconfianga, a valorizagdo das diferentes expressodes artisticas e o reconhecimento de que todos 0s
obstaculos e desacertos que podem ser superados.

Dessa forma, o resultado das avaliagdes assegurara ao professor elementos necessarios para
analisar seu planejamento, replanejar, se necessario, e também para 0 acompanhamento e para pro-
postas de recuperacéo das aprendizagens durante o ano letivo.

Antes de iniciar as Situac6es de Aprendizagem, apresentamos o Organizador Curricular.

No quadro, estao dispostas todas as habilidades que expressam as aprendizagens essenciais
que devem ser asseguradas aos estudantes nessa etapa. Para tanto, sdo descritas de acordo com
uma determinada estrutura, conforme o exemplo a seguir:

Cédigo Alfanumérico: EFO3AR13 — semelhante a numeragéo apresentada na BNCC.

EF = Ensino Fundamental — 03 = 3° ano — AR = Arte — 13 = nUmero da habilidade.

Habilidade: (EFO3AR13) |Experimentar , identificar e [apreciar musicas proprias da cultura popular
brasileira de diferentes épocas, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias.

\erbos gue explicitam os processos cognitivos envolvidos na habilidade: experimentar, identificar € apreciar.
Objetos de conhecimento mobilizados na habilidade: musicas proprias da cultura popular brasileira.

Modificadores dos objetos de conhecimento, que explicitam o contexto e/ou uma maior especificacéo
da aprendizagem esperada de diferentes épocas, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e
europeias. Em outras habilidades, também existem modificadores de verbos. Por exemplo, “experi-
mentar” e “utilizando”.

Condicoes didaticas e indicacdoes para o desenvolvimento das atividades: demonstram as
acOes necessarias para alcancar o desenvolvimento das habilidades, articuladas aos tipos de conteu-
do (conceitual, atitudinal, procedimental e factual).

Observar se o estudante: indicacdes que auxiliardo nos processos de avaliagéo e recuperagao.
Habilidades articuladoras: s&o habilidades que propdem conexdes entre duas ou mais linguagens

artisticas, para ampliacao das possibilidades criativas, de compreensao de processos de criacéo e
fomento da interdisciplinaridade.
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ORGANIZADOR CURRICULAR
Condicoes didaticas
Habilidades e indicag¢oes para o Observar se
desenvolvimento das o estudante
atividades
(EFO6AR24) Reconhecer e apreciar artistas, gru- Organizar momertos  de

pos e coletivos cénicos de circo-teatro (teatro cir-
cense) e circo paulistas, brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas, investigando os modos de
criac&o, producéo, divulgacéo, circulacéo e orga-
nizacao da atuacao profissional.

sondagem, apreciacao, re-
conhecimento, e investiga-
cao dos objetos de conheci-
mento e seus modificadores.

Participa da sondagem e da
apreciacao; reconhece € inves-
tiga os objetos de conhecimento
e seus modificadores.

(EFO6AR25) Investigar, identificar e analisar a
comédia e a farsa como géneros teatrais e a
relacdo entre as linguagens teatral e circense
em diferentes tempos e espagos, aprimorando
a capacidade de apreciacao estética teatral.

Organizar momentos de son-
dagem, apreciagdo, investi-
gacao, identificagao e analise
dos objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e da apre-
ciacao; investiga, identifica e ana-
lisa 0s objetos de conhecimento.

(EFO6AR26) Explorar diferentes elementos en-
volvidos na composigdo de acontecimentos
cénicos da comédia e da farsa, do circo-teatro
(teatro circense) e do circo (figurinos, aderecos,
maqguiagem/visagismo, cenario, iluminagéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Organizar momentos de son-
dagem, apreciacio e explora-
¢ao dos objetos de conheci-
mento e seus modificadores.

Participa da sondagem e da apre-
ciacao; explora os objetos de co-
nhecimento, reconhecendo seus
vocabulérios e seus modificadores.

(EFO6AR28) Investigar e experimentar diferentes
fungdes teatrais (ator, figurinista, aderecista e ma-
quiador/visagista etc.) e compreender a relagao en-
tre elas nos processos de criagdo de personagem.

Organizar momentos de son-
dagem, apreciagao, investi-
gacéo e experimentacédo dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem e da apre-
ciagao; investiga e experimenta os
objetos de conhecimento; com-
preende a relagdo entre eles nos
processos de criagdo de persona-
gem e seus modificadores.

(EFO6AR29) Experimentar, de maneira imagi-
nativa na improvisacdo teatral e no jogo céni-
Co, a gestualidade e as construgdes corporais e
vocais de personagens da comédia e da farsa.

Organizar momentos de
sondagem, apreciagéo e
experimentacao dos ob-
jetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem e da
apreciacao; experimenta o0s
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

(EFO6AR30) Compor cenas, performances,
esquetes e improvisagdes com base em textos
dramaticos ou outros estimulos (musica, ima-
gens, objetos etc.), explorando a comédia € a
farsa como géneros teatrais € a relagao entre
as linguagens teatral e circense, caracterizando
personagens (com figurinos, aderecos e ma-
quiagem), cenario, iluminacdo e sonoplastia e
considerando a relagdo com o espectador.

Organizar momentos de son-
dagem, apreciacdo, compo-
sicdo, exploragdo e carac-
terizagdo dos objetos de
conhecimento,  consideran-
do a relagdo com o especta-
dor e seus modificadores.

Participa da sondagem e da apre-
ciacdo; compde, explora e carac-
teriza os objetos de conhecimen-
to, considerando a relagéo com o
espectador e seus modificadores.
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Habilidade Articuladora

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas
as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histérica, econdmica, estética e ética. modificadores as diferentes di-

Organizar momentos de
sondagem, apreciacao
e relacdo dos objetos de
conhecimento e seus mo-

Participa da sondagem e da
apreciacéo; relaciona os ob-
jetos de conhecimento e seus

dificadores, nas diferentes

. - \ mensdes da vida.
dimensdes da vida.

Habilidades:

(EFO6AR29) Experimentar, de maneira imaginativa na improvisagao teatral e no jogo cénico, a

gestualidade e as construcdes corporais e vocais de personagens da comédia e da farsa.

Objetos do conhecimento: Processos de criacao
improvisagéo teatral;
jOgo Cénico;
gestualidade;
personagens da comédia e da farsa;

construgdes corporais e vocais.

(EFO6AR30) Compor cenas, performances, esquetes e improvisagdes com base em textos

draméaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), explorando a comédia e a farsa

como

géneros teatrais e a relagdo entre as linguagens teatral e circense, caracterizando personagens

(com figurinos, aderecos e maquiagem), cenario, iluminacao e sonoplastia e considerando a relagdo
com o espectador.

Objetos do conhecimento: Processos de criacao
cenas;
performance;
esquetes;
improvisacao;
géneros - comédia e farsa;
personagens da comédia e da farsa;
figurinos, aderegos, maquiagem, cenario, iluminagao e sonoplastia;
relac&o entre as linguagens teatral e circense;

relacéo das linguagens teatral e circense com o espectador.



CADERNO DO PROFESSOR

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai
conversar com os estudantes para explorar os seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato
com 0s objetos de conhecimento e modificadores das habilidades.

Para avaliacdo/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das
atividades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados, € utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de |é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, foram elencados alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Acao fisica: acdo executada pelos atores (teatro/danca/circo), envolvendo voz, gestos e movimentos.
Essa acéo, aliada a aspectos como cenografia, texto, iluminacdo, sonoplastia, maquiagem, figurino
etc., gera a atuacéo, que ¢é lida e interpretada pelo espectador, que lhe atribui sentido a partir de seu
conhecimento de mundo e de suas experiéncias anteriores, de seus sentimentos, de suas sensagdes
e de suas emocoes.

Adereco: acessorio ou objeto que compde uma cena e/ou personagem e faz parte da encenagao
teatral. Também é conhecido por adereco de cena, de representagéo e/ou do ator.

Cena: € um trecho especifico, um recorte, uma subdivisdo de uma peca teatral.

Cenario: artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes, que podem ser naturais,
construidos ou virtuais, convertendo-se em signos sensiveis para o espectador, transformando o lugar
da apresentacao teatral no ambiente a ser representado, e ajudando na leitura dos acontecimentos
artisticos. Diversos elementos fazem parte dele, como objetos, sons, luzes etc.

Comeédia: género que explora situagdes do dia a dia, exagera particularidades do comportamento
humano e critica costumes de forma bem-humorada, provocando risos no publico.

Commedia dell’arte: género da comédia popular dos séculos XVI e XVII, na Itdlia e na Franga, que
tem como caracteristicas o roteiro simples, critico a sociedade por meio de personagens caricatos,
presenca de malabarismos, acrobacias, uso do improviso e interacdo com o publico, uma vez que as
apresentacdes aconteciam em espacos publicos. Os atores usavam mascaras e figurinos coloridos
para chamar a atencéo do publico, os cenarios eram simples e o palco, improvisado. As companhias
eram mambembes, viajando entre as cidades e montando seus espetaculos de acordo com a locali-
dade. Seus personagens se dividem em dois tipos: Zanni, que representa os servos, a classe social
mais baixa, e Vecchi, que representa a classe social mais abastada.

Construcdes corporais e vocais: conjunto de caracteristicas fisicas e vocais pesquisadas, experi-
mentadas e assumidas pelo ator, para a configuragao de um personagem no fazer teatral.
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Espectador: aquele que assiste a um espetaculo teatral, podendo, as vezes, participar e decidir o
rumo da acao. E o espectador que recebe e processa todas as informacdes passadas pelos atores em
cena, reagindo a elas durante e ao final do espetaculo.

Esquetes: € uma cena curta (com duragdo de, no maximo, dez minutos). Em sua maioria, os atores
atuam e improvisam uma cena com teor comico.

Farsa: género que, apesar de dramatico, é cémico, exagerado e extravagante na abordagem de situ-
acOes cotidianas, valores e relagcdes sociais. Seus personagens sao excéntricos e caricatos.

Figurino: vestimenta utilizada pelos atores para a caracterizacao do personagem. Contemporaneamen-
te, o figurino tem papel cada vez mais importante e variado, tornando-se verdadeiramente a segunda pele
do ator ou dancarino. Desse modo, desde que aparece em cena, a vestimenta converte-se em figurino e
€ um signo sensivel para o espectador, que ajuda na leitura da acéo e no gesto do personagem.

Gestualidade: conjunto de gestos que caracteriza determinado personagem.

lluminacao: conjunto de luz e sombra produzidas para uma obra cénica, baseada num roteiro, que
utiliza diversos recursos naturais ou artificiais, equipamentos convencionais € ndo convencionais, obje-
tos, maquinas, efeitos digitais etc., para destacar atores, cenarios e ambientes.

Improvisacao: essa técnica possibilita agdes espontaneas para o trabalho do ator e do ndo ator.
O improvisador explora seus limites criativos e sua agilidade criativa. Ela pode ser realizada tanto indi-
vidualmente quanto em equipe. A improvisagdo estimula o desenvolvimento criativo do ator, de sua
espontaneidade, adaptabilidade, flexibilidade e imaginagcao dramatica.

Improvisacao teatral na escola: exercicio que estimula a criatividade e a agilidade mental, promove
grande diversidade e originalidade expressiva, tanto corporal quanto vocal, amplia limites e desperta
espontaneidade, imaginacéo e adaptabilidade dramatica de atores e ndo atores. Ela pode ser realizada
tanto individualmente quanto em equipe.

Jogo cénico ou jogo dramatico: 0s jogos cénicos, geralmente, sdo realizados para explorar a ges-
tualidade € a voz, a partir de temas, desafios e situacdes corriqueiras. Desenvolvidos em grupo, em
que cada individuo elabora, por si e com 0s outros, situacdes cénicas, utilizando-se diversos signos
visuais, sonoros e corporais.

Jogo teatral: € uma atividade que consiste na criacdo e na representacdo de personagens diversos,
que executam acgdes, criando enredos/histérias com comeco, meio e fim. No entanto, para que uma
atividade possa ser considerada um jogo teatral, ela precisa respeitar a seguinte formatacéo: os estu-
dantes devem ser organizados em grupos, que VAo revezar as funcdes de jogadores e plateia. E im-
portante deixar claro que a plateia tem a fungéo de assistir, observar, reagir €, em alguns casos, intera-
gir para contribuir com o desenvolvimento do jogo.

Maquiagem: ¢ a aplicacéo de produtos cosméticos sobre a pele, do rosto ou do corpo, para a cons-
trucao, a caracterizacao e a transformacao do ator no personagem.

Personagem: teatralmente falando, a personagem pode ser uma pessoa, um animal ou uma coisa,
imaginada e descrita por quem a criou, que s existe na pratica da interpretacdo cénica/dramatica de
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um ator, que assume todas as suas caracteristicas enquanto se coloca em seu lugar. No caso da im-
provisac&o, o autor é o préprio ator. E o papel assumido por um ator ou uma atriz a partir de um esbo-
¢o criado por um autor. Como exemplo, nesta Situacao de Aprendizagem, utilizaremos alguns perso-
nagens da Commedia dellarte.

Performance: manifestacao artistica que ocorre em determinado momento (ao vivo), geralmente,
em espagos Nao convencionais para o teatro. Nela, o ator interpreta ideias com liberdade, associa di-
ferentes linguagens, produzindo algo hibrido e impactante.

Personagens da comédia e da farsa: esses géneros teatrais ndo possuem personagens especifi-
cos, porém, héa particularidades e semelhancas entre eles, como 0 exagero, a imitagcdo de costumes,
a intriga, a parddia, os esteredtipos e o deboche.

Relacdo com o espectador: por muito tempo, o espectador foi esquecido ou considerado sem im-
portancia no seu processo de desenvolvimento, mas, atualmente, € visto como parte da obra, afetan-
do-a e sendo afetado por ela. O efeito da atuagéo do artista sobre o0 espectador esta fortemente ligado
ao efeito do espectador sobre o artista.

Relacao entre as linguagens teatral e circense: a principal caracteristica a ser observada € a pre-
senca do ser humano em estado espetacular, que utiliza recursos dramaticos e expressivos na condu-
¢ao da performance cénica. Ha a utilizagao de roteiros predefinidos, de improvisagao, de persona-
gens, de construcdes corporais e vocais, de figurinos, de aderecos, de iluminagéo, de sonoplastia
especifica etc. Embora a formatacao do espetaculo seja distinta, ambos podem utilizar espacos dife-
rentes; por exemplo, uma apresentacao teatral pode “caber” em espacos onde uma apresentacao de
determinados numeros circenses nao cabe.

Sonoplastia: compreende a recriagéo de sons da natureza, de animais e de objetos, de agdes e de
movimentos, ilustrados ou sugeridos sonoramente em cada cena. Contemplava, também, a gravacao
e a montagem de didlogos, bem como a selecéo, a gravacao e o alinhamento de musica com funcao
dramaturgica. Esse termo é recorrente em teatro, circo, cinema, radio e televisao.

Texto dramatico: textos escritos ou adaptados com o objetivo de serem encenados.

Nesta atividade, € importante que vocé organize uma roda de conversa com 0s estudantes,
a fim de levantar seus saberes prévios e instigar sua curiosidade sobre estes conceitos: improvisacao
teatral, jogo cénico, gestualidade, personagem, constru¢des corporais e vocais, cenas, performance,
esquetes, géneros teatrais — comédia e farsa, figurinos, aderecos, maquiagem, cenario, iluminacao e
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sonoplastia, fazendo-os refletir sobre a relagdo entre as linguagens teatral e circense, bem como a
relacdo do personagem com o espectador. Por conta do grande nimero de conceitos, essa conversa
podera se estender por mais de uma aula. Permita que todos se cologuem livremente durante a con-
versa. A medida em que as respostas forem surgindo, va anotando palavras-chave na lousa para,
ao final, elaborar um fechamento sobre tudo o que foi conversado.

Solicite aos estudantes que anotem esse conjunto de informacdes e respondam as questoes,

a seguir, em seus cadernos.

10.

11.

Vocé ja foi ao teatro? Qual pecga assistiu?

Vocé lembra de algum personagem? Como era a roupa dele (figurino)? Algum personagem usava
chapéu, bengala, guarda-chuva, ou outro objeto (adereco)?

Como ele andava? Como eram seus gestos? (gestualidade) Como era a voz dele (era normal ou
diferente)? Ele usava maquiagem ou mascara”? Como eram?

Como era o cenario da peca? Tinha uma iluminacao continua (como a da sala de aula) ou ela mudava?

Havia musica e/ou ruidos durante a apresentacao? O que vocé pensa sobre o que ouviu? A musi-
ca e 0s ruidos ajudaram ou atrapalharam as cenas?

Vocé sabe o0 que € uma improvisagéo teatral? E jogo cénico? Justifique sua resposta.
O que acha que é uma performance?

Existem diversos géneros teatrais. Sabendo disso, vocé sabe quais sao as diferencas e seme-
lhancas entre comédia e farsa? Justifique sua resposta.

O que é um esquete? Qual a diferenca entre cena e esquete”?
Vocé ja foi ao circo? Conhece a personagem palhaco? Ja viram este personagem em algum outro lugar?
Existem relacdes entre o teatro e o circo? (retome algumas perguntas ja feitas acima, para que

compreendam que as linguagens do teatro e do circo se relacionam e o conceito de esquete,
normalmente utilizado pelo circo).

[=]:33, =
[=]"

http://99.99/nqir9

E:E

http://gg9.99/nqly9
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O caderno do estudante apresenta a indicagéo de dois links para acesso, a seguir, caso o estudan-
te nunca tenha ido ao teatro. Se preferir, vocé pode apresentar 0s videos antes de realizar a conversa.

Apresente as imagens e os videos indicados a seguir, para ilustrar os conceitos conversados
anteriormente: 1) improvisacao teatral, jogo cénico; 2) gestualidade; 3) personagem (além da analise do
personagem, & possivel observar figurinos, aderegos, maquiagem); 4) performance; 5) esquete;
6) géneros teatrais — comédia e farsa; 7) cenario e iluminagéo; 8) construcdes corporais € vocais;
9) cenas; € 10) iluminacéo e sonoplastia.

1. Improvisacao/jogo cénico: E M
Improvavel - S6 Perguntas #14 — Barbixas. Disponivel em: http://gg.gg/ngmoOt. ':..'E;, -1
Acesso em: 06 dez. 2019. [m].<:

2. Gestualidade:

Durante a apreciacéo, faca perguntas abertas sobre o que eles conseguem identificar de cada
um dos conceitos especificos. Diga a eles que podem recorrer as anotacoes feitas na atividade ante-
rior. Se necessario, a partir das respostas da turma, pontue e reforce os conceitos. E importante anali-
sar as fotos e assistir aos videos antecipadamente.

2a 2b

i N?\

2a. Brava; 2b. Chateada; 2c. Surpresa. Fonte: Robin Higgins/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ngony. Acesso em: 05 mar. 2020.
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3. Personagens: (além da analise dos personagens, também é possivel trabalhar figurinos,
aderecos € maquiagem.)

3a. Arlequim. Fonte: Didiwo/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nqor3. Acesso em: 05 mar. 2020.
3b. Colombina. Fonte: Sobima/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nqpb7. Acesso em: 05 mar. 2020.
3c. Palhacgo. Fonte: Glady/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nqpb9. Acesso em: 5 mar. 2020.

4. Performance:
Cegos - Desvio Coletivo_Georgetown Festival. Disponivel em:
http://g9g.g9g/vbbjr. Acesso em 06 dez.2019.

E "!E 5. Esquete:

"ﬂ Mercado — Barbixas Disponivel em: http://gg.gg/nr3w7. Acesso em:
06 dez. 2019.
[=]Z2rxs

[=]
[=]

6. Comédia e farsa:
Farsa teatral — Moliére — O médico saltador. Lindomar Araujo. Disponivel em:
http://9g9.99/nr3wm. Acesso em: 06 dez. 2019.

[=1

trecho. Marcos Breda. Disponivel em: http://gg.gg/nr3xy. Acesso em:
6 dez. 2019.
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7. Cenarios/lluminacao:

Fotos 1, 2 e 3: Cenas da peca Minha Vida de Menina, onde se percebe o0 uso do cenario e da iluminagéo. E __E
V Mostra de teatro DER Guarulhos Norte. E.E. Profa. Hilda Prates Gallo. Fonte: Marcelo Balduino Silva. x f:
Disponivel em: http://gg.gg/nrdé1m. Acesso em: 28 fev. 2020 E

8. Construcdes corporais e vocais: utilize trechos do video “Milho aos Pombos” (indicado na
Atividade 1 desta Situacao de Aprendizagem) ou do video “Os Saltimbancos” (indicado a seguir,
no item 10).

9. Cenas: selecione cenas do video “Os Saltimbancos” (indicado no item 10 — lluminacéo e sonoplastia).
10. lluminacao e sonoplastia: construcdes corporais e vocais, figurinos, aderegos € maquiagem

também podem ser trabalhados, a partir do video a seguir:

[=] 21 [m]
Espetaculo “Os Saltimbancos”. Odeon Companhia Teatral. Disponivel em: L
http://g99.9g9/nrdkk. Acesso em: 06 dez. 2019. 'E

A partir da andlise dos dois videos anteriores, pergunte quais s&o as semelhancas € as diferencas so-
bre a relacao entre as linguagens teatral e circense, bem como a relagéo do personagem com o espectador.

http://gg.99/nr4w3

http://gg.9g9/nrdwr

http://gg9.99/nr4x8




ARTE

A proposta desta atividade é organizar e realizar momentos de experimentacao da improvisacao
teatral por meio de dois jogos, utilizando a leitura dramética e a gestualidade.

Organize o espaco da sala de aula ou outro espaco disponivel na escola, como a quadra, o patio
OuU uma sala ociosa (agende com a gestéo da escola o uso desse espaco).

Ao final da atividade, converse com os estudantes sobre o que foi vivenciado € solicite que cada
um escreva um relato de autoavaliacao, registrando 0 que € como aprendeu nessa experiéncia.

Jogo 1: elabore, antecipadamente, dez filipetas com frases retiradas de poemas, letras de musica,
textos dramaticos etc. Divida a turma em grupos com até seis componentes e distribua uma filipeta
para cada grupo. O desafio é que, cada integrante do grupo trabalhe a mesma frase de uma forma
diferente, modificando sua voz natural e utilizando movimentos do corpo e gestos, experimentando
interpreta-la de forma dramatica, cémica ou sussurrando, por exemplo (se necessario, retome as ima-
gens 2a, 2b e 2¢, do item 2 (Gestualidade), da atividade 2 (Apreciacéo), desta Situacdo de Aprendiza-
gem, levando os estudantes a pensar sobre quais seriam as frases que estariam sendo ditas pela
pessoa retratada).

Apobs as experimentacdes, forme um circulo com todos, solicitando que cada um apresente sua
interpretacao das frases. Depois que todos tiverem se apresentado, proponha uma apresentacao co-
letiva, onde todos, ao mesmo tempo, ao seu sinal, interpretarao suas frases. Aproveite a organizacao
em circulo e converse com a turma para saber como foi realizar esse jogo.

Jogo 2: organize os estudantes e explique que o jogo sera realizado, inicialmente, por uma dupla (su-
cessivamente, outras duplas serdo formadas para participar da atividade). A atividade consiste em um
didlogo improvisado, baseado em perguntas e respostas, porém utilizando gestos exagerados e voz
“estranha”. O desafio € desenvolver o dialogo seguindo a ordem alfabética. Sendo assim, a primeira
palavra da primeira pergunta deve iniciar com a letra “A”, € a primeira palavra da resposta deve iniciar
com a letra “B”. O didlogo deve prosseguir até alguém errar ou ndo conseguir ir adiante. Quando isso
acontecer, recomece 0 jogo, voltando para a letra “A” com uma nova dupla.

Exemplo:

Jogador 1 — Amigo, vocé por aqui?

Jogador 2 - Belezal Sim! E vocé, o que faz por aqui?

Jogador 1 — Comecei a trabalhar nesta loja, hoje!

Jogador 2 — Da hora, mano!

Jogador 1 — Entéao, vamos tomar um suco, qualquer dia desses?
Jogador 2 — Faz tempo que n&o fazemos isso.

Jogador 1 — Gosta de que tipo de suco?

Jogador 2 — Horteld com abacaxi.
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! http://9g9.99/nr55x

Agora que ja foram experimentadas as construcdes corporais e vocais, esta atividade sera dire-
cionada a caracterizacdo de personagens e apresentacéo de um esquete. Antecipadamente, solicite
aos estudantes que tragam alguns objetos (garrafa PET, reldgio, lanternas, celular etc.), aderecos (cha-
Peu, colares, pulseiras, bengala etc.) fantasias, papéis (pardo, crepom, jornal), fita crepe, tesoura, bar-
bante, tecidos etc. Esses materiais serdo utilizados na confecgéo dos figurinos das personagens e na
iluminacdo das apresentacdes. E importante que vocé também traga alguns materiais, para serem
utilizados, se necessario.

Esquete: para a realizag&o desta atividade, antecipadamente, selecione, apresente e adapte, se
necessario, pequenos textos dramaticos ou nao (jornais/revistas com situacdes do cotidiano), musicas,
imagens, objetos etc. Divida a turma em grupos de até seis componentes e proponha a criagdo € a
vivéncia de esquetes, baseados nos textos selecionados anteriormente. Explique que a cena deve ser
curta, com no maximo cinco minutos de duracéo, e deve utilizar personagens (excéntricos e/ou cari-
catos) e caracteristicas do género “farsa”. Os estudantes deverdo, também, caracterizar os persona-
gens e usar diferentes entonagdes de voz.

Converse com a turma a respeito da importancia dos registros de todo o processo de constru-
¢ao do esquete. Nesse caso, combine com os estudantes como sera a organizacao dos ensaios € das
apresentacdes dos grupos e, se necessario, combine também com a gestdo da escola um espaco
para a turma se apresentar fora da sala de aula.

http://9g9.99/nr573

A http://gg.gg/nr59a

[w] (e

http://gg.gg/nr5au




Para explorar a comédia e as relacdes existentes entre as linguagens teatral e circense, divida a
turma em dois grupos e oriente a apresentacao dos espetaculos. Para cada apresentacao, os estudan-
tes precisam confeccionar um cenario, pensar na iluminacao, na sonoplastia, no figurino e refletir sobre
a relacao do espetaculo com o espectador. Deixe claro que havera momentos em que 0S grupos par-
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ticiparao de apresentacdes e, em outros, ocupardo a posicao de plateia.

Oriente os estudantes sobre a utilizac&o da ficha de organizacdo de tarefas e das informacgdes

sobre os personagens da Commedia dell’arte e do circo para planejar as agoes.

Ficha de organizacao de tarefas

Funcéao Tarefa
Direcéo artistica Organizar toda a elaboragao e a execucao; pesquisar informacgdes sobre personagens.
Roteirista(s) Escrever o roteiro de producao, a partir das indicacoes do diretor.
Ator(es) Ensaiar e encenar o texto nos géneros comédia e farsa.
Sonoplasta(s) Pesquisar e selecionar musicas e efeitos sonoros para produzir a trilha; manipular
equipamentos e aparelhagem de som.
Maquiador(es) Executar maquiagem, cabelo e caracterizacdo das personagens.
Figurinista(s) Criar e confeccionar os figurinos.
Aderecista(s) Confeccionar mascaras, perucas, chapéus etc.
[luminador(es) Criar um esquema de utilizacdo da luz e operar todo o sistema de iluminagéo.

Finalizadas as apresentacdes, organize uma roda de conversa e incentive 0s grupos a comentar
como foi vivenciar os dois lados da apresentacéo de um espetaculo, a relacdo entre quem apresenta e
quem assiste, e quais as semelhancas entre as linguagens teatral e circense. Solicite que registrem, em

seus cadernos, 0 que e como aprenderam.

Grupos:

Grupo 1: Personagens do teatro Commedia dell’arte.
Séao divididos em categorias: Zanni e Vechi

Zanni: Representam os servos, a classe
social mais baixa.

Vecchi: Representam a classe social mais abastada.

Arlequim: Cémico, atrapalhado, malandro,
brincalhdo, ingénuo e gentil.

Pantaleao: Rico, comerciante, galanteador, conservador,
desajeitado, autoritario e avarento.

Colombina: Graciosa e esperta, pois sempre
tenta tirar proveito das situagdes, apaixonada
por Arlequim.

Doutor: Rico, charlatdo e avarento.

Brighella: Trapaceiro, fingido, egoista,
malandro e cinico.

Capitao: Fanfarrao, mentiroso, preguicoso, forte € medroso.
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Grupo 1: Personagens do teatro Commedia dell’arte.
Sé&o divididos em categorias: Zanni e Vechi

Pierr6: Palhaco triste, honesto e apaixonado
por Colombina.

Pulcinella: Corcunda, ambicioso, glutao e
barrigudo.

Grupo 2: Personagens do circo
Aqui listamos alguns personagens, artistas, figuras presentes no circo,
mas outros podem aparecer de acordo com sua regiao.

Apresentador: apresenta todas as entradas dos personagens do circo, recebe e entretém o publico.
Bailarina: entretém o publico por meio da danga e de coreografias simples.

Contorcionista: trabalha com técnicas de flexibilidade corporal, torcendo e dobrando o corpo.

Equilibrista: trabalha com diferentes técnicas de equilibrio. Personagem que consegue equilibrar objetos
sobre si, enquanto se apoia/equilibra sobre diferentes partes do seu corpo, por exemplo.

Palhaco: personagem que utiliza linguagem verbal e ndo verbal para expressar o comico.

Magico (ou ilusionista): entretém o publico utilizando trugques, recursos mecéanicos/tecnoldgicos para criar
ilusdes. Necessita de extrema agilidade com as maos.

Malabarista: exige muita aten¢éo, concentragéo e habilidade em manusear diversos elementos ao mesmo
tempo. Pode trabalhar com técnicas de equilibrio e manuseio de objetos, ao mesmo tempo.

Sugerimos que vocé assista aos videos a seguir, antecipadamente, e organize uma lista dos
pontos de aproximacao e das semelhancas entre as linguagens teatral e circense, para utiliza-la na
roda de conversa ao final da atividade.

http://gg.gg/umurr

[=] 5= [=]
Phec T

T http://gg.9g9/umus6
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Habilidade:

(EFO6AR25) Investigar, identificar e analisar a comédia e a farsa como géneros teatrais e a rela-
¢ao entre as linguagens teatral e circense em diferentes tempos e espacos, aprimorando a capacidade
de apreciacao estética teatral.

Objetos do conhecimento: Contextos e praticas

® géneros teatrais — a comédia e a farsa;
* relacdo entre as linguagens teatral e circense em diferentes tempos e espacos.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histérica, econémica, estética e ética.

Objetos do conhecimento: Contextos e praticas
e praticas artisticas;
e diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para explorar os seus conhecimentos prévios, coloca-los em contato
com 0s objetos de conhecimento e modificadores das habilidades.

Para avaliagdo/recuperagdo — recupere seus registros, realize rodas de conversa, ao final das
atividades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio, foram elencados alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.
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Género teatral comédia: retome o0 conceito apresentado na Situagéo de Aprendizagem I.
Género teatral farsa: retome o0 conceito apresentado na Situagdo de Aprendizagem I.

Praticas artisticas: acdes que resultam em produtos artisticos ou artesanais de todos 0s povos e
matrizes estéticas e culturais (técnicas, saberes, apresentacdes musicais, de danga, teatro e circo,
tradicionais ou contemporaneos).

Circo tradicional: ¢ formado por grupos familiares e todos os saberes s&o transmitidos de geracao
em geracao. Todos integrantes tem uma funcao especifica, antes, durante e depois do espetaculo.
Cada apresentacao é resultado de um longo, rigoroso e complexo processo de aprendizado artistico e
estético, que envolve montagem, elaboracéo de figurinos e cenarios, ensaios, treinamento fisico, divul-
gacéo e desmontagem.

Circo contemporaneo: formado por pessoas de diferentes origens sem nenhum vinculo familiar sen-
do que a aprendizagem acontece por meio das escolas de circo. Diferentemente do circo tradicional,
0 espetaculo apresenta um tema central que é desenvolvido ao longo de toda a apresentacédo numa
sequéncia logica. Essa exibicdo combina técnicas circenses e teatrais e grande quantidade de recur-
sos tecnoldgicos, agregando atores, ginastas, técnicos e equipes especificas as quais desempenham
diferentes tarefas e fungdes, culminando numa producao de elevado teor estético. Outra caracteristica
importante é que ndo ha animais.

Dimensodes da vida: toda comunidade configura um contexto sociocultural composto por elementos
diferentes entre si e que sao quase indissociaveis. A arte incluiu-se nesse viés e pode ser abordada e
relacionada com cada uma das multiplas dimensdes da vida a partir de experiéncias sensiveis.

¢ Dimensao social: envolve os diferentes contextos nos quais seja possivel ter contato com a
arte: em casa, no carro, na rua, no trabalho, na igreja, no mercado, no shopping etc.

¢ Dimensao cultural: 0 ambiente em que vivemos influencia nossos padrdes culturais, dentre
eles, o tipo de produto artistico a que somos expostos; por exemplo, em localidades mais
proximas ao campo, as pessoas tendem a ter mais contato e apreciar musicas do género
sertanejo. Sendo assim, a partir do produto artistico que é apreciado, € possivel perceber as
influéncias culturais locais.

e Dimensao politica: o0 viés politico esta ligado as influéncias culturais e estéticas de outros
paises e culturas, na producao artistica local, regional etc.

¢ Dimensao histérica: a relacdo histdrica se observa pelo registro de fatos e acontecimentos
que ficaram marcados na/pela producéo artistica; por exemplo, a musica do filme Titanic; o
“Tema da vitéria”, que era tocado quando um piloto de Férmula 1 vencia uma corrida etc.

e Dimensao econdémica: tem relagcdo com o consumo de produtos artisticos produzidos em
massa pela inddstria cultural ou em quantidades restritas/artesanais, como livros, objetos,
fotografias, gravuras, midias digitais etc.

¢ Dimensao estética: esta ligada as relacdes sensoriais de apreciacdo, de deleite, de afetos e
de sentimentos, estabelecidas intelectualmente em diferentes situagdes vividas pelo sujeito e
que envolvem um produto artistico.
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¢ Dimensao ética: relacionada a pensamentos, conceitos e valores positivos, a ndo discrimi-
nacao, a aceitagéo da diversidade e ao respeito, consolidados e estabelecidos pela socieda-
de, normalmente, transmitidos no convivio social.

Inicie a atividade conversando com 0s estudantes sobre 0 que eles pensam e sabem a respeito
de praticas artisticas. Durante a conversa, introduza perguntas a respeito de como essas praticas ar-
tisticas estdo inseridas € de que maneira elas se relacionam com as diferentes dimensfes da vida
(social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética). Na lousa, faga anotacdes das palavras-
chave que forem surgindo de modo a organizar um fechamento da atividade. Solicite a turma que ano-
te esse resumo de informacdes e aquilo que se absorveu da conversa.

Apresente 0s questionamentos, a seguir, € solicite acs estudantes que os respondam em
seus cadernos:

1. O que é uma pratica artistica? Explique o conceito de pratica artistica de acordo com seu conhe-
cimento prévio do assunto.

2. Quantos tipos de pratica artistica existem? Apresente alguns exemplos.
3. O que entendem por dimensdes da vida”?

4.  Quantas dimensdes da vida existem? Como vocé percebe as praticas artisticas dentro
dessas dimensdes?

5. Pensando em sua vida, onde vocé identifica as praticas artisticas?

Para esta atividade de apreciacdo, apresente as imagens e 0s videos indicados a seguir, que
tratam da farsa e da comédia. Converse sobre a comédia e a farsa como géneros teatrais e a relacao
entre as linguagens teatral e circense em diferentes tempos e espacos. Durante a conversa, faca me-
diacdes entre as imagens e as hipdteses dos estudantes, oferecendo algumas informagdes conceituais
sobre circo tradicional, circo contemporaneo e géneros teatrais, a fim de ampliar o repertério cultural
dos estudantes.
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THE CHARLES FROHMANS

PRODUCTION

llustragéo - apresentagcédo com cavalos —
Fonte: No-longer-here/Pixabay. Disponivel E E
em: http://gg.gg/nrjm6. Acesso em: o

24 jan. 2020.

"

Cartaz circense — Fonte: Pranwy/Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/nrjlt. Acesso em: E
30 jan. 2020. i

Apresentacdo com elefantes — Fonte:
Public Domain Pictures/Pixabay. Disponi-
vel em: http://gg.gg/nrjmj. Acesso em:
24 jan. 2020.

Circo Contemporaneo — Cena do espetaculo OVO do
Cirque du Soleil. Fonte: Evania Escudeiro. Acervo pessoal.
Cedido especialmente para esse material
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Videos:

Familie FI6z: Infinita — Comédia. Canal Familie Floz. Disponivel em:
http://99.99/nrjsk. Acesso em: 9 dez. 2019.
[=] 2 [m] _ . o
> ] Hotel Paradiso - Comédia. Teatromania Festiwal. Disponivel em:
3'% http://gg.gg/nrjtc. Acesso em: 9 dez. 2019.
g

(=]

Parlapatoes Oceano - Circo contemporaneo. Canal Parlapatdes. Disponivel em:
http://gg.gg/nrkex. Acesso em: 12 dez. 2019.

Arlequim Servidor de Dois Patroes. (Parte 9/11) Farsa Teatral — Canal
Marcos Breda. Disponivel em: http://gg.gg/nrkhr. Acesso em: 6 dez. 2019.

The New Rivelino’s, VI Festival Internacional de Payasos, Ekaterinburg
(Rusia) Nov 2013. Canal Payasos Alonso y Hermanos Rampin. Disponivel em:
http://gg.gg/nrkax. Acesso em: 2 dez. 2020.

http://gg.gg9/nrkif.

http://gg.gg/nrkja.

http://gg.9g9/nrksx.
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Divida a turma em dois grupos de trabalho e solicite que pesquisem, em livros, revistas, internet
etc., imagens e textos sobre o circo e 0 teatro. Apds a pesquisa, oriente 0s grupos a montar um painel
conforme o modelo a seguir (utilizando papel pardo e/ou cartolina ou ainda uma apresentacao digital).

Finalizada a atividade, organize e realize um momento para socializacéo das informacdes e ava-
liacao, verificando o que os estudantes compreenderam sobre as relacdes existentes entre as lingua-
gens teatral e circense.

Modelo de painel

Circo Teatro

Origem:

Quais sao as personagens:

Como s&o criadas as personagens:

Como eram os locais de apresentagéo:

Como sé&o hoje?

Quanto tempo de duragao tinham os espetaculos?

Houve avangos tecnoldgicos? Quais?

Diferencas entre as modalidades

Igualdades entre as modalidades

http://gg.gg/nrlir

=] [m]

LT
Eﬁ% http://g99.99/nri7h

http://9g9.99/nry97
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Nesta atividade, a proposta é realizar um jogo teatral com o objetivo de despertar e desenvolver
o lado cdmico e humoristico dos alunos. Fique a vontade para utilizar outros jogos teatrais e dindmicas
que atendam ao mesmo objetivo. Promova um clima de respeito, evitando o bullying entre os estudan-
tes. Como esse jogo necessita de figurinos (roupas comuns, fantasias, tecidos etc.) e aderecos (cha-
péu, pulseiras, colares, perucas, guarda-chuva etc.), combine com os estudantes, previamente, que
eles tragam esses materiais. Se necessario, traga também e coloque todas as pecas numa caixa
grande de papelédo ou equivalente.

¢ Jogo “Caixa de ideias”

Esse jogo acontece em duas etapas. Na primeira, os estudantes escolherdo um ou mais itens da
caixa para se inspirar e criar seus personagens, experimentando a postura corporal, o jeito de andar, de
falar e os trejeitos desse personagem. Apds essa experimentacéo e definidos os personagens, solicite
aos estudantes que formem um circulo no qual cada um apresentara seu personagem aos colegas.

Na segunda, divida a turma em grupos de até seis estudantes, para que juntos montem uma
cena improvisada utilizando os personagens criados anteriormente. Essas cenas devem ter a comédia
como tema. Determine um tempo para a montagem delas. E importante estabelecer a relacdo
palco-plateia, na qual, enquanto um grupo apresenta, os outros assistem, mostrando respeito ao tra-
balho do outro grupo e vice-versa. Todos 0os comentarios precisam ser feitos ao final das apresenta-
¢des, em uma roda de conversa, em que 0s estudantes poderdo falar a respeito do que foi mais inte-
ressante, engracado, divertido, dificil ou outros pontos desse jogo teatral.

A proposta desta atividade € realizar uma leitura mediada das imagens procurando estabelecer
relacoes entre elas e as dimensdes da vida. A seguir, estdo indicadas algumas perguntas para comecar
essa conversa, mas Vocé pode utilizar outras de acordo com a sua realidade. Oriente 0s estudantes a
observarem, atentamente, as pessoas presentes nas imagens, suas acdes e caracteristicas. Retome
as questdes e as respostas realizadas na sondagem, procurando mediar a conversa sobre as dimen-
sOes da vida. Questione, também, as praticas mostradas nas imagens e as vivenciadas por eles.

E importante estabelecer relagdes com personagens da farsa, da comédia e de suas composicaes.
Ao final da conversa, solicite aos estudantes que registrem, em seus cadernos, o que foi conversado.

1. Quem séo estas pessoas nas imagens?
2. O que elas estao fazendo?

3. Onde elas estaon?

4. Que lugar € esse?

5. Por que estao fazendo isso?
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6. Como vocé reagiria se encontrasse estas pessoas na rua?
7. Quem s&o esses personagens?

8. O que podemos dizer sobre eles?

1. Palhacgos na rua. Fonte: Frank Magdelyns/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nryh4. Acesso em: 18 fev. 2020.
2. Palhagos. Fonte: Jennifer Wai Ting Tan/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nryip. Acesso em: 18 fev. 2020.

3. Estatua viva. Fonte: Eveline de Bruin/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nrykl. Acesso em: 18 fev. 2020.

4. Atriz encenando na rua. Fonte: Luxstorm/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nrymz. Acesso em: 18 fev. 2020.
5. Malabarista. Fonte: Claudio Bianchi/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nrynr. Acesso em: 18 fev. 2020.

6. Equilibrio com bolas. Fonte: Wonita Janzen/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/nryrm. Acesso: 18 fev. 2020.
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Habilidades:

(EFO6AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo de acontecimentos céni-
cos da comédia € da farsa, do circo-teatro (teatro circense) e do circo (figurinos, aderecos, maquiagem/
visagismo, cenario, iluminagéo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Objetos do conhecimento: Elementos da linguagem
e figurinos, aderecos, maquiagem/visagismo, cenario, iluminacao e sonoplastia.

(EFO6AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais (ator, figurinista, aderecista e
maquiador/visagista etc.) e compreender a relagéo entre elas nos processos de criacao de personagem.

Objetos do conhecimento: Processos de criacao
o diferentes fungdes teatrais (ator, figurinista, aderecista e maquiador/visagista etc.);
e relacdo entre diferentes funcdes teatrais e processos de criagcdo de personagem.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para explorar os seus conhecimentos prévios, coloca-los em contato
com 0s objetos de conhecimento e modificadores das habilidades.

Para avaliagdo/recuperagdo — recupere seus registros, realize rodas de conversa, ao final das
atividades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de Ié-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio, foram elencados alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Aderecista: profissional responsavel pelos aderecos dos personagens € de cena em sua utilizacao,
organizacao e, as vezes, confeccao e substituicao deles (em caso de acidentes).

Ator: é 0 que interpreta uma personagem no teatro, no circo, no cinema etc. Ele representa uma agéo
dramatica baseada em textos ou improvisada individualmente ou coletivamente.
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Atuacao: arte da representacgéo, arte do ator.

Cendgrafo: profissional responsavel pela criagcao, projeto e construcao do cenario.

Figurinista: profissional que é responsavel pelas roupas que os atores utilizam em cena. O figurinista
cria as vestimentas de forma a deixar claro guem € aquele personagem, em qual época ele se encontra

e qual mensagem ele passa.

lluminador: profissional responsavel por toda a iluminagéo do espetaculo, desde sua criagéo até a
operacao no momento da cena.

Maquiador: profissional responsavel pela maquiagem e pela caracterizagéo do personagem.

Sonoplasta: profissional responsavel por toda a trilha sonora do espetaculo desde sua criagéo até a
execucao no momento da cena.

Adereco, cenario, figurino, iluminacao, maquiagem, sonoplastia: retome os conceitos apresen-
tados na Situacdo de Aprendizagem |.

Converse com os estudantes acerca dos diferentes elementos e profissionais envolvidos na
composigdo de acontecimentos cénicos da comédia, da farsa e do circo-teatro (teatro circense).
E importante que vocé realize anotacdes sobre a atividade. Em seguida, solicite que respondam as
questdes a seguir, em seus cadernos:

1. Quais profissionais trabalham em um circo? Comente.
2. Vocé conhece quais sao os profissionais necessarios para a producéo de um espetaculo teatral? Cite-os.
3. Quem define como serdo feitos os figurinos para o teatro ou para o circo?

4.  Paravocé, como é o figurino de um personagem de circo? Quais aderegos séo usados nesse lugar?

5. Como vocé definiria a maquiagem de um palhaco”? Por que ha um profissional maquiador de te-
atro ou de circo?

6. O que é necessario para se criar um ambiente cenografico (uma floresta, uma casa ou © mar, por
exemplo) no teatro? Quem faz isso?

7. Toda peca de teatro tem necessariamente um cenario? Quais elementos podem ser utilizados na
composicao de um cenario”?
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Organize uma roda de conversa e conduza 0s estudantes na andlise e reconhecimento dos ele-
mentos envolvidos na composicao de acontecimentos cénicos, presentes nas fotos e em nosso coti-
diano. Retomar suas anotacdes sobre a sondagem realizada, pode ajudar.

1.Palhagca com aros. Fonte: Greg Kozi, por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ntiuh. Acesso em: 1 fev. 2020.

2. Mesa de som e luz para espetaculo teatral. Fonte: Nadiia_Eye, por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ntiur. Acesso
em: 27 jan. 2020. 3. Montagem de cenario. Fonte: Carabo Spain, por Pixabay. Disponivel em:

http://gg.gg/ntive/1. Acesso em: 27 jan. 2020. 4. Encenacgéo teatral. Fonte: Mauricio Keller, por Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ntiu1. Acesso em: 15 dez. 2020. 5. Palhacos. Fonte: Paul Brennan, por Pixabay. Disponivel em: http://
gg.gg/ntivu. Acesso em: 18 fev. 2020. 6. Cena do espetaculo Ricardo Ill, de Willian Shakespeare. Cenografia de Kim A.
Tolman. Fonte: Kim A. Tolman, por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ntix3. Acesso em: 27 jan. 2020.
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A proposta desta atividade € investigar as diferentes funcdes do teatro e compreender a relacao
entre elas no processo de criagdo de personagens e da montagem teatral. Divida a turma em grupos,
apresentando o modelo de painel, disponibilizado a seguir, e oriente uma pesquisa de textos € de ima-
gens, em livros, revistas, periddicos, internet etc., a respeito das diferentes fungdes do teatro e de suas
relacdes no processo de criagdo de personagens e da montagem teatral. Os grupos serao responsaveis
por organizar a pesquisa € a montagem do painel, que pode ser confeccionado com cartolina, papel
pardo etc. Outras fungdes podem ser adicionadas ao quadro. Finalizada a pesquisa, proporcione um
momento para socializagéo e andlise de todo o material pesquisado, mediando uma roda de conversa.

Modelo de painel de pesquisa:

Imagens (inserir imagens e/ou links de
videos representativos dos profissionais
em acgao, da funcao pesquisada)

Profissao teatral Texto (descrever a funcao)

Diregé&o artistica
Ator
Coredgrafo

Contrarregra

Diretor

Figurinista

[luminador

Magquiador/Visagista

Roteirista

Sonoplasta

O objetivo desta atividade é que os estudantes experimentem as fungdes relacionadas ao fazer
teatral e explorem os diferentes elementos envolvidos na composicdo de acontecimentos cénicos da
comeédia e da farsa, do circo-teatro (teatro circense) e do circo.
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Divida a turma em quatro grupos € explique que cada um planejara a montagem de um espetacu-
lo, utilizando o material pesquisado na atividade anterior como base de informacao para seguir um rotei-
ro de trabalho. Os temas a serem desenvolvidos devem ser definidos pelos estudantes e, para auxiliar na
escolha desses temas, ofereca alguns exemplos explicando que as encenacdes podem estar ligadas a
histérias familiares, a acontecimentos dos esportes, as situacdes cdmicas do cotidiano escolar etc.

Esclareca que, a principio, a ideia do planejamento é para uma apresentacao hipotética; porém,
se a turma se interessar, pode transformar esse planejamento em um espetaculo real para ser encena-
do para toda a comunidade escolar.

Cada componente dos grupos sera responsavel por uma fungéo especifica e devera pensar e regis-
trar no caderno, por meio da escrita de textos e da criacdo de desenhos, o planejamento do espetaculo.
Utilize o roteiro a seguir como modelo de registro para orientar as agdes dos estudantes. E importante que
eles conversem, tomem as decisdes sobre as escolhas de temas, do roteiro, da histdéria, do figurino, do
cenario, das cenas, dos equipamentos de som e de luz necessarios. Ao final da atividade, oriente os gru-
pos a juntar todas as informacgodes planejadas pelos componentes em um Unico documento e realize um
momento de socializag&o e avaliagdo de como foi fazer parte desse processo de criacao teatral.

Modelo de roteiro:

Tema Definido em grupo

Titulo Definido em grupo

Produtor Um componente do grupo ficara responsavel por organizar a producao e
a logistica do processo de criagao.

Roteirista O roteiro da histdria, que sera fio condutor do espetaculo, pode ser escrito
por mais de um componente a partir do tema escolhido pelo grupo.

Diretor artistico Fazer a logistica, supervisionar e coordenar o processo de selecao e
divisdo de tarefas entre os componentes dos grupos.

Atores Para interpretar personagens do teatro e do circo, os estudantes envolvidos

nessa funcao precisam, a partir do roteiro escrito, pensar nas agoes
dramaticas corporais, na gestualidade e nas expressoes vocal e facial.

Coreodgrafo Como se trata de um espetaculo que envolve atividades circenses,
esclarega que um ou mais estudantes precisam elaborar coreografias
corporais e artisticas.

Figurinista Um componente do grupo ficara responsavel por utilizar as imagens
pesquisadas na atividade anterior para servir de base no processo de
criagdo dos esbocos e dos desenhos dos figurinos.

Maquiador/ Visagista Um componente do grupo ficara responsavel por utilizar as imagens
pesquisadas na atividade anterior para servir de base no processo de
criagdo da maquiagem dos personagens.

Sonoplasta Um componente do grupo ficara responsavel por pesquisar e selecionar
sons, ruidos e musicas, montando a trilha sonora para cada cena.
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Habilidade:

(EFO6AR24) Reconhecer e apreciar artistas, grupos e coletivos cénicos de circo-teatro
(teatro circense) e circo paulistas, brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os mo-
dos de criagéo, producao, divulgacao, circulacao e organizagéo da atuacao profissional.

Objetos do conhecimento: Contextos e praticas
e artistas, grupos e coletivos cénicos de circo-teatro (teatro circense) e circo;
e modos de criagéo, producéo, divulgacao, circulacao e organizacéo da atuacao profissional.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para explorar os seus conhecimentos prévios, coloca-los em contato
com 0s objetos de conhecimento e modificadores das habilidades.

Para avaliagdo/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das
atividades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio, foram elencados alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Historia do circo: a arte do circo esta presente, desde a Antiguidade, em diversas partes do mundo,
mas a forma como hoje a conhecemos vem do Império Romano; no século IV a.C., constrdi-se o pri-
meiro grande circo da historia, Circus Maximus, no qual aconteciam desde festejos religiosos até apre-
sentacdes de animais, lutas de gladiadores e esportes para entreter o povo. Na ldade Média, as apre-
sentacBes foram para pragas € ruas com seus artistas populares, nébmades e viajantes. Na Inglaterra
do século XVII, o inglés Philip Astley desenvolve a linguagem do circo, que passa a ter picadeiros,
tendas e lonas para a apresentacao de diversas artes circenses proximas do nosso conhecimento. No
século XX, surgem as escolas de circo na Russia, na Franca e no Canada, as quais alteram a forma
COMO 0O circo era regido, principalmente, na troca de saberes circenses, aliando as técnicas circenses
e 0s bailados performaticos da ginastica artistica, ritmica e acrobatica as inovacgdes tecnoldgicas, nar-
rativas e teatralidade. Podemos citar alguns circos, mundialmente conhecidos, como o francés Cirque
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d’Hiver, o americano Big Apple Circus, o irlandés Tom Duffy’s Circus, o Circo Imperial da China e o
canadense Cirque du Soleil.

Histéria do circo no Brasil: o circo, no Brasil, surge com a vinda dos europeus ao pais no inicio do
século XIX. Muitas familias nbmades ciganas influenciaram as atividades circenses com apresentacdes
de ilusionismos e de domadores de animais, espalhando-se por todo o pais, mas adaptando os nime-
ros circenses a cultura e aos costumes da regigo. O palhaco, grande personagem do circo, é o que
alinhava o espetaculo por meio de suas pantomimas, sua alegria € seu humor, sendo muito mais co-
municativo e falastrao. Os palhacos, que fizeram mais sucesso nacionalmente, foram Piolin, Arrelia,
Carequinha, Fuzarca e Torresmo. E importante ressaltar que o uso de animais, em apresentacdes cir-
censes, no estado de Sao Paulo, é proibido pela Lei 11.977, de 25 de agosto de 2005. Listamos o
nome de alguns circos: Circo Maximus, Circo Stankowich, Tihany Espetacular, Circo dos Sonhos,
Circo Broadway,.

Circo-Teatro: o termo circo-teatro se refere a apresentagoes teatralizadas que aconteciam ao final de
espetaculos circenses, em meados do século XX, no Brasil. Eram encenadas comédias, dramas e
adaptacdes de temas diversos. Benjamin de Oliveira foi o grande precursor dessa pratica que foi, du-
rante muito tempo, a forma de levar o teatro a todo o pais. Ela foi perdendo espaco e forca até os anos
de 1960, quando, praticamente, desapareceu. Hoje em dia, ha grupos que aliam, aos espetaculos
teatrais, as técnicas circenses. Podemos citar as companhias de circo-teatro La Minima, Grupo de
Teatro Sem Lona, Grupo Parlapatées e Cia Nau de icaros.

Circo Blamage: ¢ uma associacao, sem fins lucrativos, fundada em 1989, na ilha de Pellworm, Ale-
manha, que se propde a desenvolver habilidades motoras, criativas, artisticas e sociais de criangas, de
jovens com (ou sem) deficiéncia, por meio de seus acampamentos e de suas vivéncias. O objetivo do
trabalho € a inclusdo: treinar e experimentar juntos e, assim, aprender uns com os outros. A inclusdo
também é percebida pelo publico por meio da atmosfera da tenda do circo, que tem 300 lugares. A
intencao nao ¢ alcancar o melhor desempenho artistico, mas valorizar a promogao de habilidades so-
cioemocionais, criativas e motoras.

Ringling Bros. and Barnum & Bailey Circus: essas duas companhias circenses itinerantes, norte-
americanas, tém origens distintas, porém uniram-se em 1919, formando uma estrutura que contava
com mais de 1.100 empregados, quase 1.800 animais, necessitando, para viajar, de quase 100 vagdes
de trem. Ao longo de sua existéncia, foi comprando outros circos, tornando-se a maior do mundo, mas
tendo diferentes proprietarios. A estrutura possuia trés picadeiros e utilizava ledes, tigres, gorilas, ursos
polares, girafas, cavalos, camelos e elefantes, além de numeros como trapézio, homem-bala, palha-
¢os, equilibristas, entre outros. A Ultima apresentagéo foi em 2017.

Vida circense: a vida dos artistas de circo € de muito trabalho, como eles mesmos dizem. Além das
apresentacdes, os artistas ensaiam, treinam atos, numeros e cenas. Dependendo do tamanho da
companhia, o numero de tarefas aumenta ainda mais. Nas companhias mais estruturadas, os artis-
tas tém melhor infraestrutura e podem apenas cuidar de seus afazeres artisticos. Em companhia
menores, 0s artistas se dividem entre as func¢des artisticas e as fungdes administrativas, de limpeza,
de divulgacgéo, de organizacao e de transporte. As companhias que tém criangas em seus elencos
as matriculam nas escolas onde fazem temporadas ou contratam professores para acompanhar a
trupe e cuidar da educacao formal delas. Os artistas de circo viajam muito pelo pais e pelo mundo,
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indo de localidade a localidade, apresentando seus espetaculos, estabelecendo-se nas cidades por
temporadas de apresentacoes.

Nesta atividade de sondagem, converse com os estudantes procurando investigar o que eles ja
sabem sobre 0s artistas, 0s grupos e 0s coletivos cénicos de circo-teatro (teatro circense), circos pau-
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listas, brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas, criacéo, producéo, divulgacao, circulacao e or-
ganizagéo da atuacéo profissional. Faca a mediag&o dessa conversa utilizando as perguntas indicadas
a seguir ou aquelas que considere mais adequadas a sua realidade, retomando 0s conhecimentos ja
apresentados nas situagdes de aprendizagem anteriores.

1. Vocé acha que todos 0s circos s&o iguais ou existe mais de um tipo? Quais tipos existem?
2. O que diferencia um circo do outro? Quem sao os artistas que participam do circo?
3. De que forma, outras pessoas que nao sao do circo, podem fazer parte dele?

4.  Como vocé imagina ser a vida dentro do circo? Ela € muito diferente da vida de quem nao per-
tence a ele? Por qué?

5. Como a vida do artista de circo pode ser comparada a vida do ator?

6. Quando um circo chega a uma cidade ou regido, como as pessoas ficam sabendo?

Nesta atividade de apreciacao, vocé apresentara fotos e videos e mediara uma conversa, fazen-
do observacdes sobre os artistas e grupos de coletivos cénicos de circo teatro, (teatro circense) e cir-
cos paulistas, brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas, que aparecem nas imagens. Solicite aos
estudantes que observem todos os detalhes atentamente, destacando pontos importantes, e promova
uma reflexao, ao final da atividade, a respeito dos modos de criacéo, producgéo, divulgacao, circulacao
e organizacao da atuacgao profissional.

Os textos de apoio do inicio desta Situacéo de Aprendizagem podem ser usados na realizagao
desta atividade.

E importante que os estudantes registrem em seus cadernos o que foi mais importante dessa apreciagao.
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1. Circo contemporaneo — Cena do espetaculo de Natal do Cirque du Soleil. Fonte: Maria Michelle/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/ntlvx. Acesso em: 18 fev. 2020. 2. Trapezista. Cena do espetaculo de Natal do Cirque du

Soleil. Fonte: Maria Michelle/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ntlwo. Acesso em: 18 fev. 2020. 3. Contorcionis-
tas. Fonte: Igor A. Suassuna/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ntlx7. Acesso em: 18 fev. 2020. 4. Tenda circense.
Fonte: Claudio Kirner/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ntixx. Acesso em: 18 fev. 2020. 5. Circo Blamage. Fonte:
Ruth Weitz/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ntlzm. Acesso em 24 fev. 2020. 6. Ringling Bros and Barnum and
Bailey Combined Circus no Madison Square Garden, Nova York. Fonte: Biblioteca Publica de Nova York. Disponivel em:
https://on.nypl.org/3sgTlor Acesso em: 04 fev. 2022.

Videos:

OO
1. Trailer Totem. Cirque du Soleil. Disponivel em: http://gg.gg/ntmcr. Acesso em: "ﬂ
18 fev. 2020. =

[=] 53 =1

2. Trailer Circo dos Sonhos no Mundo da Fantasia. Circo dos
Sonhos. Disponivel em: http://gg.gg/ntmfg. Acesso em: 18 fev. 2020.

3. : A Novidade é Milenar - Circo Teatro Palombar - Completo. Circo Teatro
Palombar. Disponivel em: https://bit.ly/3fqtFQ6. Acesso em 12 jan. 2022.
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A proposta desta atividade € orientar uma pesquisa a respeito de artistas, grupos e coletivos
cénicos de circo-teatro (teatro circense), circos paulistas, brasileiros e estrangeiros de diferentes épo-
cas, e investigar os modos de criagéo, divulgacéo, circulacido e organizacao da atuacao profissional.

Divida a turma em grupos € informe que a pesquisa pode ser feita em livros, revistas e internet.
Estimule-os a assistir a videos, documentarios e filmes relacionados a artistas, grupos e coletivos pro-
fissionais, selecionando textos e imagens. Apresente uma ideia de calendario de entregas e oriente a
socializac&o de todo o material pesquisado, que podera ser por meio de confecgéo de cartazes, apre-
sentacdes digitais ou audiovisuais.

Nesta atividade, aos grupos formados na atividade anterior — que ja investigaram os modos de
criacdo, producéo, divulgagéo, circulagdo e organizacdo da atuacéo profissional de artistas, grupos e
coletivos cénicos de circo-teatro (teatro circense) e circos paulistas, brasileiros e estrangeiros de dife-
rentes épocas — vocé vai propor a criagcdo de cartazes e formas diferentes de divulgacao da chegada
dos artistas e dos grupos pesquisados na sua localidade.

Solicite aos estudantes que elaborem e apresentem uma ou mais formas de divulgagdo normal-
mente utilizadas nos dias de hoje (cartazes, filipetas, faixas, folhetos, banners, “carros de som”, propa-
ganda eletrbnica e até esquetes). Os materiais devem conter dados essenciais: 0 nome do artista/
grupo/coletivo de circo-teatro ou circo, desenhos, fotos ou imagens, data, horario e endereco das
apresentacdes (hipotéticas), valores dos ingressos etc. Estimule-o0s a pensar na forma mais interessan-
te de atrair o publico.

Finalize organizando, juntamente com os estudantes, a exposicéo dos trabalhos produzidos.
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ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicoes didaticas
e indicag¢oes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se
o estudante

(EFO7AR24) Reconhecer e apreciar artistas, grupos e
coletivos cénicos de teatro de animagao paulistas, bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes épocas, investigan-
do os modos de criagéo, produgéo, divulgacao, circu-
lacdo e organizacao da atuagéo profissional em teatro.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao, reconhecimento e in-
vestigacdo dos objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciag¢ao; reconhece e
investiga os objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

(EFO7AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos
na composicao de acontecimentos cénicos do teatro
de animagéo (personagens, aderecos, cenario, ilumi-
nagao e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao, exploracéo e reconhe-
cimento dos objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; explora e
reconhece 0s objetos de
conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

(EFO7AR27) Pesquisar € criar formas de dramaturgias
no teatro de animacao, em didlogo com o teatro con-
temporaneo.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciagdo, pesquisa €
Ccriagdo dos objetos de
conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciagao; pesquisa
e cria 0s objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

(EFO7AR29) Experimentar, de maneira imaginativa na
improvisacao teatral e no jogo cénico, as construcoes
de movimento (manipulagéo) e vocais de personagens
do teatro de animacgéo.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciagdo,  experimen-
tacdo dos objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; experi-
menta os objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

(EFO7AR30) Compor cenas, performances, esquetes
e improvisacbes com base em textos dramaticos ou
outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), ex-
plorando o teatro de animagéo e considerando a rela-
¢ao com o espectador.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo, composicao e
exploracao dos objetos de
conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciagcéo; compde e
explora 0s objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.
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Habilidades Articuladoras

(EF69AR33) Analisar aspectos histoéricos, sociais e po-
liticos da producao artistica, problematizando as nar-
rativas eurocéntricas e as diversas categorizacbes da
arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo, analise e pro-
blematizagcdo dos objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; analisa e
problematiza os objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnolo-
gias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos,
de modo reflexivo, ético e responsavel.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacado, identificacéo e
manipulacdo dos objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; analisa e
problematiza os objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Habilidade:

(EFO7AR24) Reconhecer e apreciar artistas, grupos e coletivos cénicos de teatro de animagao
paulistas, brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacao, produ-
¢ao, divulgacao, circulacao e organizacao da atuacéo profissional em teatro.

Objetos de conhecimento: contextos e praticas

e Artistas, grupos e coletivos cénicos;

e Teatro de animacéao;

e Modos de criagéo, producao, divulgacao, circulacao e organizacéo profissional em teatro.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagcdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Objetos de conhecimento: contextos e praticas

e Aspectos historicos, sociais e politicos da producéo artistica;

e Narrativas eurocéntricas;

e Diversas categorizagfes da arte (arte, artesanato, folclore e design);

e Artista, artes@o, produtor cultural, diretor artistico.
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Professor, nesta situagéo de aprendizagem, estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com os estudantes para explorar 0s seus conhecimentos prévios, coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e modificadores das habilidades.

Para avaliagdo/recuperagao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ati-
vidades sobre os objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Este material propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como
ferramenta pedagdgica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicati-
vOs capazes de |é-los. Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizac&o desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio, foram elencados alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Artistas, grupos e coletivos cénicos: trata-se de uma ou mais pessoas envolvidas com a atuagéo
e a producao teatral.

Modos de criacao, producao, divulgacao, circulacao e organizacao da atuacao profissional:
trata-se das particularidades relacionadas ao fazer artistico — inspiragéo, criatividade, pesquisa, selecéo
e escolhas dos modos de fazer — atuar, organizar, configurar, custear, divulgar, dividir tarefas e apresen-
tar um objeto artistico.

Teatro de animacao: ¢, essencialmente, caracterizado pela presenga de um objeto “intermediario” (ob-
jetos, marionetes, fantoches, dedoches, bonecos etc.) entre o ator e a plateia. Aqui, 0 boneco, ou uma
“forma animada”, sera instrumento de comunicacao do ator com o publico. Os manipuladores podem
estar visiveis ou ndo, mas sempre mantendo o foco no boneco e ndo na pessoa. No teatro de animacao,
S&0 0s objetos, bonecos ou formas animadas que ganham vida e interpretam as personagens.

Existem inumeros tipos de animag&o como os fantoches ou titeres (em que a mao humana da
vida ao boneco), os dedoches (pequenos bonecos para colocar nos dedos, repetindo a técnica do
fantoche em escala menor), marionetes (bonecos articulados com fios presos em suas articulacdes),
bonecos de mamulengo (fantoches feitos com cabecas de papel maché e corpos de tecido, oriundo
no Nordeste do Brasil, principalmente em Pernambuco), bonecos robdticos ou computadorizados,
teatro de sombras (a encenacgéo ¢ feita com silhuetas recortadas em papel contra a luz), teatro com
objetos (os objetos s&o 0s personagens em acao), teatro Bunraku (técnica japonesa de manipulagdo
de bonecos), entre outros.

Teatro de formas animadas ou de animacao contemporaneo: manifestacdo contemporanea do
teatro de bonecos que, com bonecos ou h&o, coloca em cena outros elementos, como objetos, ima-
gens, sombras e formas abstratas, que contracenam com atores e manipuladores visiveis ou ocultos,
mantendo-se sempre o0 foco de atencédo nas figuras animadas. Grupos experimentais de teatro de
bonecos cada vez mais buscam inserir nos seus espetaculos a danga, o cinema, a dpera, o circo etc.,
na utilizagdo de bonecos gigantes ou pequenos, com diferentes formas de manipular o uso de recursos
digitais e tecnoldgicos, ampliando suas infinitas possibilidades poéticas.
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Vale ressaltar que o teatro de animacao é muito utilizado, na televisao brasileira, como recurso IUdi-
co. Dessa forma, citamos, a seguir, alguns programas que utilizam e/ou utilizaram esse recurso teatral:

Programas nacionais e internacionais de televisao que utilizavam a manipulacao de bo-
necos e fantoches:

¢ Nacionais: Ra-Tim-Bum, Castelo Ra-Tim-Bum, Cocorico, X-Tudo, Glub Glub, TV Colosso,
Vila Sésamo, Mais Vocé (considerando o personagem Louro José), Programa do Ratinho
(Xaropinho e Tunico), Programa da Eliana (o personagem Melocoton, inicialmente, era um fan-
toche), Topo Gigio (verséo brasileira ao final dos episddios).

¢ Internacionais: The Muppets, Beakman’s World (O Mundo de Beakman), ALF (ALF, O E.
Teimoso), Dinosaurs (Familia Dinossauro), Lazy Town, Sesame Street (Vila Sésamo) Topo Gigio
(versdo italiana).

Companhias de teatro de animacao e manipulacao. Seguem alguns exemplos:

¢ Paulistas: Arte & Manhas / Galhofas & Dramas, CIA TRUKS - Teatro de Bonecos, Pia Fraus
Teatro, Cia Articularte.

¢ Nacionais: Grupo Giramundo (Belo Horizonte/MG), Grupo Sobrevento (S&o Paulo/SP e Rio
de Janeiro/RJ), Armatrux (Belo Horizonte/MG).

¢ Internacionais: Cia. Art Stage SAN (Coreia), Crazy Body Group (Ird), Cia. Rocamora (Espa-
nha), Hermanos Oligor (Espanha), CIA Playground (Espanha), Casa Degli Alfieri (Itélia).

Aspectos histéricos, sociais e politicos da producao artistica: toda comunidade configura um
contexto sociocultural composto por aspectos diferentes entre si e que sdo quase indissociaveis. A arte
incluiu-se nesse Viés e pode ser abordada e relacionada com cada um desses aspectos, a partir de
experiéncias sensiveis. Os aspectos citados podem ser observados em, por exemplo: uma escultura,
uma pintura ou uma fotografia que retrate um acontecimento historico; uma escultura, uma pintura ou
uma fotografia que retrate um evento social, acontecimentos do dia a dia; uma escultura, uma pintura
ou uma fotografia que apresente referéncias culturais € estéticas de paises, culturas, povos ou regides.

Narrativas eurocéntricas: sdo aguelas que consideram a producao cultural dos povos europeus com
maior importancia. Conceito utilizado principalmente a partir dos séculos XV e XVI, como forma de domi-
nacao cultural sobre outros povos. Segundo esse conceito, a cultura da Europa € o centro de referéncia
da histéria da arte, dando, assim, menor importancia para as produgdes artisticas de outras civilizacdes.

Arte: pode-se definir a arte como uma forma de expressao por meio de uma linguagem, uma modali-
dade artistica, uma técnica. E fazer, refletir, criticar, contextualizar, provocar, causar estesia, fruir e ex-
pressar 0 que se esta sentindo por meio do teatro, da danca, da musica, das artes visuais e da arte
hibrida, misturando-se muitas dessas linguagens em uma montagem unica.

Artesanato: ¢ uma forma de trabalho manual que o artesao realiza em pequena escala g, dessa forma,
com caracteristicas proprias. Por serem feitas a mao, as pecas tém a sua propria identidade € exclusi-
vidade, envolvendo o fazer artistico com saberes populares e, dessa forma, gerando continuidade,
divulgacao e sustento da cultura popular de uma regi&o.
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Artista: é aquele que realiza atividades expressivas exclusivas, diretamente relacionadas a uma ou
mais linguagens da arte e de suas modalidades.

Artesao: profissional que fabrica e comercializa produtos em série, manufaturados, com auxilio ou nao
de instrumentos, utilizando-se elementos constitutivos das artes visuais, de teor decorativo ou utilitario.

Produtor cultural: atua para valorizar a Arte por meio de projetos artisticos e produtos de cunho cul-
tural, como teatro, literatura, cinema, musica, danca, circo, artes plasticas e qualquer outra manifesta-
¢ao artistica. Planegja, elabora, produz e executa esses projetos, seguindo critérios artisticos, sociais e
econdmicos em sua sociedade como um todo.

Design: é a forma que um determinado produto tem; diz respeito ao seu formato com linhas rebuscadas,
desenhadas e funcionais. O artigo de design é concebido por meio de pesquisas, estudos e projetos que
busquem solucdes criativas, inovadoras, cientificas e tecnoldgicas para todos os tipos de produtos.

Folclore: conjunto de mitos, crencas, histérias e saberes populares, lendas, costumes, causos, canti-
gas, dancas e musicas, tradicoes, provérbios, manifestacdes e producdes artisticas em geral, preser-
vado por um povo ou por um grupo populacional, por meio da tradicéo oral, transmitido de geracao
para geracao, variando em cada regido e povo do mundo.

http://gg.gg/ob2e8.

http://gg9.9g9/0b2hf.

Para iniciar as atividades, € importante conversar com os estudantes e questionar as experiéncias
pessoais e/ou coletivas de cada um, perguntando quais artistas, grupos e coletivos cénicos paulistas,
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas eles conhecem ou ja acessaram. Converse, também, a
respeito da participagéo deles na criagao, na producao, na divulgacao, na circulacao e/ou na organizacao
profissional teatral na escola ou em outros espacos culturais.

QOutra questdo importante é apresentar, durante a conversa, alguns conceitos sobre 0s aspectos
historicos, sociais € politicos das producdes artisticas e das narrativas eurocéntricas nas diversas catego-
rizagcoes da arte, falando da diferenca entre arte e artesanato.

Finalize a conversa solicitando que os estudantes respondam, no caderno, ao que se pede a seguir:

1. Conte como foi seu contato com bonecos, fantoches, dedoches, sombra, marionetes, objetos
contando uma histoéria, fazendo uma peca teatral ou um programa televisivo.



10.

11

12.

13.

14,
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Onde vocé assistiu a essa apresentacao? Foi em um ambiente fechado ou em um local aberto?
No teatro, na igreja, numa festa, na TV ou na internet?

Foram utilizados que tipo de objetos ou bonecos? Consegue descrever?

Para vocé, como ¢ a criacao de um boneco-personagem? De que modo o boneco “ganha vida”
no palco?

De quais materiais podem ser feitos esses bonecos?
Que tipo de objeto pode ser utilizado no teatro de animacgéo? Cite alguns exemplos.

Conhece artista, grupo, coletivos cénicos paulistas, brasileiros e/ou estrangeiros que participaram
da producéao de espetaculos de teatro de animacao?

Como vocé imagina que seja 0 processo de criacao do teatro de animacao? E de divulgacao?

Em seu bairro, sua cidade ou sua regido, ha algum artista, grupo e/ou coletivos cénicos que par-
ticiparam da producéo de espetaculos de teatro de animacao? Quais?

Qual é a diferenca entre Arte e Artesanato? Comente.

Quais séo as diferencas existentes entre o trabalho de um artista € o de um artesao?
Quais séo as diferencas e semelhancas entre arte e design?

O que é folclore?

Quais sao as manifestacdes folcloricas existentes na sua regiao? Vocé ja assistiu a alguma repre-
sentacao delas em forma de teatro de animagao?

Professor, analise as imagens e o0s videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacéo, faca pau-

sas e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que os estudantes possam
falar e fazer registros sobre o0 que percebem e imaginam. Apds a apreciacao, solicite que registrem o que
aprenderam, por meio de um pequeno texto.

Se possivel, procure, em seu acervo pessoal ou no da escola, livros e videos para ampliar essa

apreciacdo. Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e sua necessidade.
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1. Manipulagdo de Bonecos: Trabalhos de Alvaro Morau e Drico de Oliveira. Fonte: Eliana Florindo. 2. Detalhe das mé&os
dos manipuladores. Grupo Gats. Fonte: Evania Escudeiro. 3. Cartazes dos espetaculos do Grupo Giramundo. Fonte:
Evania Escudeiro. 4. Teatro Infantil de Bonecos da Cia. Articularte. Fonte Evania Escudeiro. 5a, 5b, 5¢ e 5d. etapas

do processo de criacéo de um boneco feito por Alvaro Morau e Drico de Oliveira. (5a: Desenho Croqui do boneco.

5b: Estrutura de madeira sendo planejada. 5¢ e 5d: Montagem dos bonecos. Fonte: Eliana Florindo.) Essas imagens
foram cedidas especialmente para esse material. 6. Boneco de Ventriloquo. Fonte: Englud/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.99/0cx77. Acesso em 02 fev. 2021. 7. Figura do teatro de sombras oriental. Fonte. Wikimedia Images/Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/oejcp. Acesso. em 02 fev. 2021.
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Videos:

Fitafloripa 2009 - 3° Festival Internacional de Teatro de Animacao. Era Virtual
Expedition. Disponivel em: https://is.gd/5MhGcu. Acesso em: 24 dez. 2019.

Le pettit bonhomme en mousse - Jordi Bertran - Le Plus Grand Cabaret
Du Monde. Patrick Sebatien. Disponivel em: https://is.gd/4U0VJu. Acesso em:
24 dez. 2020.

Grupo Giramundo - A Magia dos Bonecos. Canal IG. Disponivel em:
http://gg.gg/oa3as. Acesso em: 4 jan. 2021.

EI- E Grupo Sobrevento - S4. Produtora Dois Ventos. Disponivel em:
http://gg.gg/oa3hb. Acesso em: 24 fev. 2020.

Oficina de construcao de bonecos. PgmKnow. Disponivel em:
http://gg.gg/ochif. Acesso em: 28 jan. 2020. E

ok Oscarino e Peteleco em Cena TV Cultura Amazonas. Hyperfilmes. Disponivel
E em: http://gg.gg/ocxag. Acesso em: 3 fev. 2021.

Acampatorio - Cia Truks. Produtora Dois Pontos. Disponivel em:
http://g99.9gg/unzy1. Acesso em: 28 jan. 2020
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Em seguida, oriente os estudantes a responder em seus cadernos as questoes a seguir:
1. O que vocés conseguem perceber nas imagens apresentadas?
2. Asimagens apresentadas se relacionam? Como?

3. O gque chamou mais sua atencao no video: “Fitafloripa 2009 — 3° Festival Internacional de Teatro
de Animacao”?

4.  Nos videos apresentados, € possivel perceber que existe uma histdria? Vocé poderia resumi-las?
5. Além dos artistas e dos grupos apresentados, conhece algum outro? Quais?

6. Quais séo as diferencas e as semelhancas nos modos de criagéo, producéo, divulgacéo, circula-
¢ao e organizacao profissional em teatro apresentados nos videos?

Professor, nesta atividade, vocé vai orientar os estudantes a pesquisar artistas, grupos e coletivos
cénicos de teatro de animacao. A pesquisa deve ser feita em livros, revistas, periddicos e na internet, e
seus resultados devem ser compartihados com os colegas por meio de seminarios, painéis e cartazes
ou uma apresentagao digital.

Primeiramente, divida a turma em grupos. Cada grupo sera responsavel por pesquisar um artista,
um grupo e/ou um coletivo cénico do teatro de animacgéo paulista, do teatro de animacao brasileiro e um
do teatro de animagé&o estrangeiro.

Oriente os estudantes a descobrirem modalidades diferentes de teatro de animagéo, como fanto-
che, mamulengos, marionetes, ventriloquos, teatro de sombras, teatro de objetos, teatro de vara, dedo-
ches, entre outros. Vocé pode apresentar para os estudantes a lista de artistas e grupos paulistas, brasi-
leiros e estrangeiros indicada nos conceitos dessa Situagéo de Aprendizagem.

Observe 0 modelo a seguir para orientar a pesquisa junto aos estudantes:

1. Artista, grupo ou coletivo cénico de teatro de animacao paulista € sua modalidade de animacgao;
2. Artista, grupo ou coletivo cénico de teatro de animacao brasileiro e sua modalidade de animacao;

3.  Artista, grupo ou coletivo cénico de teatro de animacao estrangeiro e sua modalidade de animacao.

4.  Reunir imagens, videos e textos relacionados aos artistas, aos grupos ou aos coletivos cénicos
das modalidades pesquisadas.

5. Comparar as técnicas e as modalidades do teatro de animagéo paulistas, brasileiras e estrangeiras.

6. Definir a data e o formato da apresentacéo.
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Apods as apresentacdes, realize uma roda de conversa com 0s estudantes e estimule-os a falar
sobre 0s pontos mais interessantes das pesquisas apresentadas pelos colegas.

Apds a apresentacado das pesqguisas, oriente os estudantes a escolherem uma modalidade de tea-
tro de animagéo para saber mais sobre seu processo de criacdo, circulagado, divulgacéo e producao.
Essa pesquisa pode ser feita a partir dos grupos ou dos artistas pesquisados na atividade anterior.
Os estudantes podem observar a modalidade do teatro de animacéo e, a partir dai, descreverem formas
de criacdo, producao, pesquisa de materiais, temas a serem tratados nas apresentacdes, formas de di-
vulgacao e circulacéo dos espetaculos.

Realizadas as pesquisas, solicite que os estudantes dividam suas descobertas com 0s demais em
uma roda de conversa.

Juntos, elaborem um painel ou tabela para comparar as informagdes coletadas:

Modelo:
Grupos Artista ou Modalidade | Confeccao | Materiais Temas e Formas de
grupo do teatro de | do teatro de | utilizados assuntos divulgacao
animacao animacao

Professor, nesta atividade, vocé vai estimular os estudantes a observarem e perceberem as diversas
categorias da arte e suas relagcdes com o teatro de animacgao. Para isso, retome as imagens € 0s videos
apresentados na Atividade 2 desta Situacéo de Aprendizagem e questione os estudantes quanto ao tra-
balho de confecgéo realizado no teatro de animagéo.

Converse com eles apresentando os conceitos de artesanato, arte, artesado, design, folclore, as
narrativas eurocéntricas e aspectos historicos, sociais € politicos da producéo artistica para a conversa.
As perguntas a seguir podem sugerir um caminho.

1. De que forma os bonecos personagens do teatro de animagao sao criados?

2.  Eles séo feitos artesanalmente”? Quem faz esse tipo de boneco?

3. A confeccao desse boneco-personagem € uma forma de arte”? Por qué?
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4. E os objetos utilizados no teatro de animacdo? Como sdo feitos? E uma producdo ma-
nual ou industrial?

5. Nos bonecos pesquisados, € possivel perceber um design em sua confeccao? Dé um exemplo.

6. De que forma € possivel perceber influéncias de matrizes indigenas, europeias e africanas na
confeccao dos bonecos do teatro de animacgao brasileiro?

7. Como o folclore esta presente no teatro de animagéo brasileiro?
8. E possivel perceber aspectos historicos, sociais e politicos na produgédo do teatro de animagao?

Deixe os estudantes compartilharem suas percepcdes em uma roda de conversa e aproveite o
momento para instiga-los a conhecer ainda mais no universo do teatro de animacao.

http://gg.gg/ob7nx.

http://gg.gg/ob7ui.

http://gg.gg/ofeea.
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Habilidade:

(EFO7AR24) - Explorar diferentes elementos envolvidos na composicéo de acontecimentos céni-
cos do teatro de animacgao (personagens, aderecos, cenario, iluminacao e sonoplastia) e reconhecer seus
vocabularios.

Objetos de conhecimento: elementos da linguagem

e clementos da composicdo de acontecimentos cénicos — personagens, aderecos, cenarios,
iluminac&o, sonoplastia — no teatro de animacgao.

Professor, nesta Situacéo de Aprendizagem estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com os estudantes para explorar 0s seus conhecimentos prévios, coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e os modificadores das habilidades. Para avaliagao/recuperacao — recupere
seus regqistros, realize rodas de conversa ao final das atividades sobre os objetos de conhecimento e
modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o estudante”, do Organizador
Curricular, como referéncia.

Este material propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como
ferramenta pedagdgica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos
capazes de |é-los. Verifigue, junto aos estudantes, a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, foram elencados alguns conceitos importantes para o desenvol-
vimento das atividades.

Personagem: teatralmente falando, a personagem pode ser uma pessoa, um animal ou uma coisa,
imaginada e descrita por quem a criou, que so existe na pratica da interpretacdo cénica/dramatica de um
ator, assumindo todas as suas caracteristicas enquanto se coloca em seu lugar. No caso da improvisa-
¢ao, o autor é o proprio ator.

Adereco: acessorio ou objeto que compde uma cena e/ou personagem e faz parte da encenacgéo tea-
tral. Também é conhecido por adereco de cena, de representacdo e/ou do ator.

Cenario: artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes, que podem ser naturais,
construidos ou virtuais, convertendo-se em signos sensiveis para o espectador, transformando o lugar da
apresentacéo teatral no ambiente a ser representado, e ajudando na leitura dos acontecimentos artisti-
cos. Diversos elementos fazem parte dele, como objetos, sons, luzes etc.

lluminacao: conjunto de luz e sombra produzido para uma obra cénica, baseada num roteiro, que utiliza
diversos recursos naturais ou artificiais, equipamentos convencionais e ndo convencionais, objetos, ma-
quinas, efeitos digitais etc., para destacar atores, cenarios € ambientes.
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Sonoplastia: compreende a recriacdo de sons da natureza, de animais e de objetos, de agbes e de
movimentos, ilustrados ou sugeridos sonoramente em cada cena. Contempla, também, a gravacéo e a
montagem de dialogos, bem como a selecao, a gravacao e o alinhamento de musica com fungéo dra-
maturgica. Esse termo € recorrente em teatro, circo, cinema, radio e televiséo.

Teatro de bonecos: trata-se de uma modalidade teatral que apresenta histdrias dramatizadas por meio
da manipulacao de bonecos. Existem muitos tipos de bonecos, e cada um tem suas proprias categorias.

Algumas das categorias de bonecos mais comuns s&o:

e dedoches (sdo inseridos nas pontas dos dedos);

e fantoches (manipulados com as méaos ou vestidos como luva);
e marionetes (manipulados por meio de fios);

e formas recortadas (manipulados com as maos ou por meio de varetas, geralmente no teatro
de sombras; com excecao do teatro de sombras, as apresentacdes podem acontecer por
detras de um anteparo ou as vistas do publico).

Teatro de objetos: 0 primeiro festival de teatro de objetos aconteceu em 1983, na Franca. Trata-se de
uma modalidade de teatro de animagao que conta historias por meio da manipulagéo de objetos, forman-
do imagens poéticas repletas de simbologia. Sao utilizados objetos do cotidiano que, com a incidéncia
das luzes cénicas sobre eles € com 0 jogo de sensacgdes entre 0s atores e 0s objetos, assumem uma
carga de significados

Teatro de sombras: modalidade teatral que consiste, basicamente, em contar uma histéria por meio da
projecao de sombras sobre uma superficie, geralmente, vertical, que pode ser uma parede, tela em teci-
do, papel ou plastico leitoso etc. Para isso, 0s elementos da histéria podem ser representados por figuras
criadas com as maos, figuras recortadas, bonecos, objetos ou pessoas. Pode haver sonoplastia, falas e
efeitos de luz.

http://gg.gg/ocism. -

http://9g9.9g9/unyv7.

https://bit.ly/3s4Q1fF.
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Professor, realize uma sondagem com os estudantes questionando a respeito dos elementos

envolvidos nas producgdes de teatro de animacéo que eles conhecem e/ou as quais tenham acesso.
Em seguida, apresente os conceitos de personagens, aderecos, cenario, iluminagéo e sonoplastia e a
importancia desses elementos para a producao teatral. Ao final, solicite que os estudantes registrem, no
caderno, as seguintes questdes:

Quais séo os elementos envolvidos em uma composicao da modalidade do teatro de animacao?
Qual é a importancia desses elementos para o teatro de animagao?

Todos os elementos sao utilizados no teatro de animacao? Como?

Como os figurinos estao presentes no teatro de animacao?

Qual é a importancia da iluminagéo para o teatro de sombras?

Existem formas de teatro de animacao que utilizem elementos mais especificos que o outro?
Como ¢ feita essa utilizagao?

Como ¢ feita a construcao de um personagem do teatro de animagéao?

Ainda sobre a construcao do personagem do teatro de animacao, é pensado o uso da voz, de
sons e de aderecos? Vocé pode dar um exemplo?

Como € a presenca do cenario no teatro de animacgéao? E no teatro de sombras?

Professor, analise as imagens € os videos antes de apresenta-los. Durante a apreciagéo, faga pau-

sas e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que os estudantes possam
falar e fazer registros sobre 0 que percebem e imaginam.

Apbs a apreciagdo, solicite que registrem o que aprenderam, por meio de um pequeno texto. Se

possivel, procure, em seu acervo pessoal ou no da escola, livros e videos para ampliar essa apreciagéo.

Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e necessidade.
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1. Cenario de montagem do teatro de bonecos de Alice no Pais das Maravilhas. 2. Cenario de montagem do teatro de
bonecos de Os Trés Porquinhos. 3. Cenario de montagem do teatro de bonecos. 4. Bonecos de sombra. Fonte das
imagens 1, 2, 3 e 4: Améabile Talita Cavalini, cedidas especialmente para este material. 5. Bonecos feitos com materiais
reciclados. Fonte: Evania Escudeiro, imagem cedida especialmente para este material. 6. Mesa de som. Fonte: Edu
Santos/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/oa3yo. Acesso em: 28 jan. 2020. 7. Cena de uma montagem de teatro de
animagao com personagem, cenario e iluminacéo. Fonte: 4941/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/oejr2. Acesso em:
2 fev. 2021. 8. Cenario e personagem no teatro de sombras. Fonte: Wikimedia Images/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ul2ub. Acesso em: 2 fev. 2021. 9. Cena do teatro de marionetes em Strausburg, na Alemanha.

Fonte: Hans/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ul2w9. Acesso em: 2 fev. 2021.

Videos:

Oficina de Teatro de Bonecos e Animacgao. Grupo Girino. Disponivel em
http://gg.gg/ulefd. Acesso em 13 mai. 2021.

A bruxinha. TruksTV. Cia Trucks. Disponivel em: https://bit.ly/3ixLejE.
Acesso em: 28 jan. 2020.

El arte de las marionetas Bunraku. Jhonny Gallegos. Disponivel em:
http://gg.gg/ob410. Acesso em: 28 jan. 2020.



https://bit.ly/3ixLejE
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EF'E, Teatro japonés. Teatro Bunraku. Fernando Herefiu. Disponivel em:
http://gg.gg/ob3y2. Acesso em: 28 jan. 2020.

Teatro de bonecos: Peh Quo Deux. TV Brasil. Disponivel em: http://gg.gg/ob760.
Acesso em: 4 jan. 2021.

EE E Teatro de bonecos traz o velho Japao a vida. Embaixada do
Japao no Brasil. Disponivel em: http://gg.gg/ob6dj. Acesso em:

Ei 4 jan. 2021.

o by o0
Zoo-llégico. Cia Truks. Truks TV. Disponivel em: https://is.gd/exjvgU. 5 ,
Acesso em: 4 jan. 2021. E

Para ampliar o conhecimento e 0 vocabulario dos estudantes, organize a turma em grupos e orien-
te a realizacdo de uma pesquisa, em livros, revistas, folhetos, jornal, internet etc., de imagens e textos de
diferentes elementos envolvidos na composicdo de acontecimentos cénicos do teatro de animagao —
personagens, aderecos, cenario, iluminacao e sonoplastia.

Finalizada a pesquisa, € 0 momento de iniciar o processo de criagao de verbetes e de construcao
de um “Dicionario de Teatro”, utilizando todo o material pesquisado.

Explique aos grupos que eles devem decidir e planejar como vai acontecer a criagéo, podendo
acrescentar recortes, colagens e os proprios desenhos para fazer a ilustracéo. Para a producéao,
solicite, antecipadamente, aos estudantes que tragam para a aula cola, tesoura, régua, lapis de cor,
papel colorido etc.

Outra sugestao ¢é a producéo de pequenos videos/podcasts que expliguem rapidamente os con-
ceitos. As producdes podem ser socializadas em vlogs da escola ou da turma. Depois de pronto, rea-
lize um momento de exposicao e socializagdo dessas producdes, considerando a finalidade comuni-
cativa que os dicionarios tém, pois sdo usados como fonte de consulta. Nesse contexto, os verbetes
produzidos podem ser postados em um blog da turma, por exemplo, podendo ser consultados sem-
pre que Necessario.

Professor, nesta atividade, vamos utilizar a criacao elementos constitutivos do acontecimento teatral
por meio do teatro de sombras. Apresente aos estudantes o conceito dessa forma de arte (constante no
inicio desta Situacao de Aprendizagem), para contextualizar a conversa, e retome os exemplos aprecia-
dos na Atividade 2.
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Para a construcado dos elementos, os estudantes deverao desenhar silhuetas de pessoas, animais,
objetos, moveis, imoveis, arvores, entre outros. Os estudantes podem se inspirar em imagens de seu
cotidiano, de revistas ou da internet.

Com os desenhos prontos, dever&o transferi-los ou cola-los em uma superficie mais resistente,
como um papelao, um papel cartdo e/ou um papel parana, € fixar nela palitos de sorvete ou de churras-
CO (sem ponta) ou, ainda, varetas. Esses e outros materiais podem ser solicitados tanto a escola quanto
aos estudantes.

Prepare um local na sala de aula ou na escola onde os estudantes possam experimentar as som-
bras de suas silhuetas. Para isso, vocé vai precisar de uma armagéo ou de um barbante esticado para
colocar um tecido branco também esticado. Em seguida, providencie uma fonte de luz (lanternas, abaju-
res ou projetores de luz) contra o tecido esticado. Outra possibilidade é 0 uso de uma caixa de papelao
cortada em uma das laterais na medida de uma folha de sulfite. Nessa abertura, deve ser colocada uma
folha de papel de seda branca ou de papel vegetal e a fonte de luz.

Os estudantes podem experimentar a movimentacao das silhuetas frente a luz, observando a som-
bra criada € o efeito. Instigue-0s a experimentar ainda mais a luz e a sombra com a utilizagcdo de materiais
como plastico colorido ou celofane.

Em seguida, organize a turma em grupos e oriente os estudantes a imaginarem uma histéria para
suas silhuetas. Nessa experimentacéo, é importante manter a silhueta junto ao fundo branco (lencol) para
a projecao adequada, refletindo exatamente o desenho, a forma da silhueta recortada, criando efeitos de
deformagéo poética da imagem — aproximando e distanciando a silhueta do lengol para produzir imagens
deformadas, fantasticas e irreais.

Enquanto um grupo faz suas experimentacdes, 0s outros se transformam em plateia; depois, apon-
tam para o grupo: o que foi interessante; o que funcionou ou N&o na projecao; o que acontece com as
silhuetas submetidas as diferentes intensidades da luz (abajur, lanterna, projetor) e as diferentes distancias
que separam as silhuetas do foco luminoso.

Se possivel, realize também o registro das encenagdes em video e em imagens para que 0s estu-
dantes possam se ver também.

Professor, nesta atividade, os estudantes vao, por meio do teatro de objetos, experimentar a sono-
plastia, a construgéo do personagem, os aderecos € 0s figurinos no teatro de animagao. A proposta &
que eles usem objetos comuns para criarem personagens a partir das caracteristicas dos objetos, provo-
cando um exercicio criador de olhar o0 mundo, perceber as coisas, escolher, apropriar, transformar, criar
e inventar. Esta atividade sera dividida em etapas:

1. Os estudantes deverao trazer a0 menos trés objetos do cotidiano, dentre os seguintes: objetos
de cozinha (colher de pau, escorredor de arroz, peneira etc.); objetos naturais (galhos, folhas,
pedras etc.); objetos pessoais (bolsa usada, bola, sapato velho), além de tecidos, 18, sacolas de
plastico, cordao, barbante, cola, tesoura, fita crepe etc., para experimentarem a criagéo e a ma-
nipulacao de personagens.
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2. Apds esse momento, redna os estudantes em grupos para que possam experimentar outros
objetos e outras experiéncias criadoras.

3. Passado esse momento, 0s grupos deverao criar uma pequena cena a partir de um tema, que
pode ser predeterminado por vocé ou decidido em conjunto pela turma — opte por temas que
envolvam os estudantes, se relacionem com sua localidade e sejam atuais. Oriente quanto ao uso
do texto verbal, ou seja, pode ter falas ou nao, ter sons para as movimentacdes ou ainda uma
musica de fundo. Os estudantes podem retomar o aprendizado obtido no primeiro bimestre sobre
a utilizacao da percussao corporal, explorar sons e criar pequenas composicoes para a cena.

4. Instigue os estudantes a utilizarem seus objetos pessoais de uso escolar na criacao de cenarios.
A iluminacao também pode ser pensada nesse momento, com o uso de focos de luz sobre o
objeto-personagem, por meio de lanternas, abajur ou celular. Em um primeiro instante, pode-se
apresentar o objeto-personagem estatico no ambiente com uma luz movel sobre ele. Em seguida,
uma luz fixa pode incidir sobre 0 objeto-personagem em movimento, manipulado pelos grupos.

5. Organize com os estudantes um momento para a apresentacao de suas cenas.

Quando elas forem finalizadas, converse com os estudantes para saber como foi viver esse proces-
so de transformagao de objetos em personagens e a montagem teatral; proponha que eles compartilhem
suas opinides sobre 0 que fizeram e sobre ao que assistiram

Habilidade:

(EFO07AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias no teatro de animacao, em didlogo com o
teatro contemporaneo.

Objetos de conhecimento: processos de criacao
e Formas de dramaturgia no teatro da animagao;

e Teatro contemporaneo.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR35) - Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Objetos de conhecimento: arte e tecnologia
e Diferentes tecnologias e recursos digitais;

e Repertodrios artisticos.
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Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com os estudantes para explorar 0s seus conhecimentos prévios, coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e modificadores das habilidades.

Para avaliagdo/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ativi-
dades sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna
“Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Este material propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como
ferramenta pedagdgica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos
capazes de |é-los. Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliagcdo de seu repertdrio pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para o
desenvolvimento das atividades.

Dramaturgia: trata-se dos processos de criagdo/adaptacéo/divisao de um texto, ou parte dele, com a
intencao de teatraliza-lo/encena-lo para alguém (publico), envolvendo o desenvolvimento do enredo (con-
flito/climax/desfecho), caracterizacdo de personagens, cenarios, luz, som etc.

Dramaturgia no teatro de animacao: especificamente no teatro de animacao, no uso de objetos e de
formas animadas, podemos perceber que os textos dramaticos possuem mais indicagdes quanto a en-
cenacao e a manipulacéo do boneco ou forma animada do que a escrita de dialogos em si, tratando-se
especificamente da acéo, ainda mais se a manipulacao for realizada por mais de uma pessoa. Ja a dra-
maturgia do teatro de mamulengo utiliza-se muito mais da palavra escrita e falada, fundando-se na tradi-
¢ao oral, sem perder a movimentacao do boneco.

Teatro contemporéaneo: estética teatral baseada em experimentacdes e inovagdes dramaturgicas en-
volvendo a inovacgao visual, a eliminacao da quarta parede, ampliando a interagcdo com a plateia, a con-
traposicéo das regras tradicionalmente estabelecidas, a utilizacdo de espacos ndo convencionais etc.,
configurando infinitas possibilidades de encenagéo.

Tecnologias e recursos digitais: sGo equipamentos, programas de computador, ambientes virtuais,
multimeios, animacdes, jogos eletrbnicos, projecdes, gravacdes em audio e video, fotografia, aplicativos
etc., e seus efeitos nos processos de criacao artistica.

Praticas e repertérios artisticos: conjunto de informacdes sobre modos de fazer e objetos artisticos
de diferentes culturas, produzidos ao longo do tempo em diferentes lugares.
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http://gg9.9g/0f120.

http://gg.gg/of19;.

Professor, para realizar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando
cada objeto de conhecimento. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que copiem o resumo da
lousa e respondam aos questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros guestionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. De que forma é criado um texto teatral?

2. Qualquer histéria pode ser transformada em um texto teatral? Como isso pode ser feito?

3.  Os textos teatrais podem ser escritos de forma diferente para o teatro de animacao?

4. O que é o teatro contemporaneo? Como ele se diferencia das outras formas de fazer teatro?

5. De que forma o teatro de animacgéo pode se relacionar com o teatro contemporaneo?

6. Quais recursos tecnoldgicos e digitais podemos utilizar para produzir e registrar as praticas
artisticas na linguagem teatral?

7. Quais recursos tecnoldgicos e digitais podemos utilizar para acessar, apreciar € compartilhar
praticas artisticas na linguagem teatral? Elenque esses recursos.

8. De que forma os recursos tecnoldgicos podem auxiliar na pratica e na preservacao do teatro
de animagao?

9. Como o teatro de animacéao pode interagir com o uso de tecnologias, recursos digitais durante
as encenagoes”?

Professor, analise os videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacao, faga pausas e reforce os
conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que os estudantes possam falar e fazer registros
sobre o que percebem e imaginam. Apds a apreciacao, solicite que registrem o que aprenderam, por meio
de um pegueno texto.
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Se possivel, procure, em seu acervo pessoal ou No da escola, livros e videos para ampliar essa
apreciacao. Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade € necessidade.

Videos:

Patinho Feio — Grupo GATS - A pata e a perua. Tammy Secco.
Disponivel em: http://gg.gg/obdj6. Acesso em: 04 fev. 2020.

i O Patinho Feio - TruksTV. Disponivel em: https://bit.ly/3IMeJ33.
= Acesso em: 03 fev. 2020.

Teatro de Bonecos: O Velho Da Horta. tvbrasil. Disponivel em: https://bit.
ly/3IMeJ33. Acesso em: 03 fev. 2020.

Cultura Popular - Teatro de Mamulengos - Turma do Joao Redondo.
TV Potiguar. Disponivel em: http://gg.gg/of3hh. Acesso em: 04 fev. 2021.

Alice no Pais das Maravilhas - Teatro de Bonecos. Studio Sergio
Tastaldi. Disponivel em: http://gg.gg/0f3j5. Acesso em: 04 fev.2021

Divida a turma em grupos € oriente os estudantes a pesquisar, em livros, revistas, internet etc.,
imagens e informagdes sobre as formas de dramaturgia no teatro de animag&o. Cada grupo sera res-
ponsavel por pesquisar uma modalidade diferente de teatro de animagéo e as formas de escrita dos
textos teatrais para essa modalidade especifica.

Comente com os estudantes a possibilidade de entrar em contato com as companhias de teatro de
animacao, por meio de redes sociais e/ou e-mails, como forma de enriquecer as pesquisas. Os estudan-
tes podem apresentar os resultados das pesquisas por meio de uma apresentacao digital ou de cartazes.

Grupo 1 — Teatro de mamulengos Grupo 2 — Teatro de sombras

Grupo 3 — Teatro de marionetes Grupo 4 — Teatro de fantoches

Grupo 5 — Teatro de bonecos Grupo 6 — Teatro de objetos



https://bit.ly/3lMeJ33
https://bit.ly/3lMeJ33
https://bit.ly/3lMeJ33
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Professor, nesta atividade, os estudantes vao experimentar a criacao de textos dramaticos para o
teatro de animacao organizados nos mesmos grupos da atividade anterior. Escolha um texto de facil
acesso, como, por exemplo, as classicas histérias do universo infanto-juvenil, para ser transformado em
um texto dramatico.

Explique que todos os grupos vao criar textos para a mesma histéria, mas que cada dramaturgia
deve ser adaptada a modalidade teatral pesquisada, adequando-se as especificidades do tipo de ence-
nacao. Apresente o conceito de dramaturgia lembrando que a histéria deve apresentar um conflito, um
climax e um final.

Todas as indicacdes de movimentacao dos bonecos, de iluminacao, de falas, de sonoplastia, de
entonacdes na fala ou de gestos devem estar descritas no texto.

Grupo 1 — Teatro de mamulengos Grupo 2 — Teatro de sombras
Grupo 3 — Teatro de marionetes Grupo 4 — Teatro de fantoches
Grupo 5 — Teatro de bonecos Grupo 6 — Teatro de objetos

Os estudantes podem seguir as orientacdes para a escrita do texto dramatico apresentadas
no exemplo. Muitos indicativos da encenacao para um ator aparecem no texto por meio da fala
que sera representada.

No teatro de animacéo, tais indicacdes devem ser descritas, uma vez que cada modalidade teatral
tem uma especificidade diferente. As indicagdes do uso das tecnologias alinhadas ao teatro de animagao
também devem estar descritas no texto teatral.

Nome do texto teatral:
Lista de personagens
Personagem A
Personagem B
Personagem C

Ambientacao
Indicacao de informagdes que podem ambientar onde e quando se passa a acao. Se havera uso de
iluminacao, de cenario, de sonoplastia, de aderecos e afins, isso deve estar descrito aqui.

Nome do personagem A — indicacédo da agao a ser feita pelo ator/manipulador/bonequeiro — indicagéo de
som/voz/fala/reagdo a um som.
Nome do personagem B — indicagdo da agao a ser feita pelo ator/manipulador/bonequeiro — indicagéo de
som/voz/fala/reagdo a um som.
Nome do personagem C — indicacao da acao a ser feita pelo ator/manipulador/bonequeiro — indicacao de
som/voz/fala/reagdo a um som.
Nome do personagem D — indicacdo da acao a ser feita pelo ator/manipulador/bonequeiro — indicacao de
som/voz/fala/reagdo a um som.




ARTE

Habilidades:

(EFO7AR29) Experimentar, de maneira imaginativa na improvisagao teatral € no jogo cénico, as
construgcdes de movimento (manipulacéo) e vocais de personagens do teatro de animacéo.

Objetos de conhecimento: processos de criacao

e |mprovisagéo teatral e jogo cénico;

e Construcdes de movimentos (manipulagao) e vocais de personagens de teatro de animagao.

(EFO07AR30) Compor cenas, performances, esquetes e improvisagdes com base em textos drama-
ticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), explorando o teatro de animagao e consideran-
do a relagcdo com o espectador.

Objetos de conhecimento: processos de criacao

e (Cenas, performances, esquetes e improvisagdes;
e Textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.);

* Relacionar o teatro de animag&o com o espectador.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para explorar os seus conhecimentos prévios, coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e modificadores das habilidades.

Para avaliagdo/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ativi-
dades sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna
“Observar se 0 estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Este material propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como
ferramenta pedagdgica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos
capazes de Ié-los. Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas, para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliagdo de seu repertdrio pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para o
desenvolvimento das atividades.

Improvisacao: Essa técnica possibilita acdes esponténeas para o trabalho do ator e do nao ator. O im-
provisador explora seus limites criativos e sua agilidade criativa. Ela pode ser realizada tanto individual-
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mente quanto em equipe. A improvisag&o estimula o desenvolvimento criativo do ator, de sua esponta-
neidade, adaptabilidade, flexibilidade e imaginacao dramatica.

Improvisacao teatral na escola: Exercicio que estimula a criatividade e a agilidade mental, promove
grande diversidade e originalidade expressiva, tanto corporal.

Jogo cénico (ou jogo dramatico): Os jogos cénicos, geralmente, sao realizados para explorar a ges-
tualidade e a voz, a partir de temas, desafios e situacdes corriqueiras. Desenvolvidos em grupo, em que
cada individuo elabora, por si e com 0s outros, situacdes cénicas, utilizando-se diversos signos visuais,
SONOros e corporais.

Ator manipulador/animador/titereiro: Ator que manipula personagens dando-lhes vida, podendo
utilizar-se do seu proprio corpo como suporte para o boneco.

Gestualidade: Conjunto de gestos que caracteriza determinado personagem.

Teatralidade da fisicalidade e da voz do personagem: A constru¢do de personagens requer pesqui-
sa, experimentacao, selecao e agregacao de referéncias fisicas, gestuais e vocais. Geralmente, apds o
processo descrito, o ator configura seu personagem, a partir de seu proprio corpo € sua propria voz,
porém, assumindo caracteristicas especificas, deixando evidentes as diferengas que existem entre ele e
O personagem.

Cena: E um trecho especifico, um recorte, uma subdivisdo de uma peca teatral.

Performance: Manifestacéo artistica que ocorre em determinado momento (ao vivo), geralmente em
espacos Nao convencionais para o teatro. Nela, o ator interpreta ideias com liberdade, associa diferentes
linguagens, produzindo algo hibrido e impactante.

Esquetes: E uma cena curta (duragdo de, no maximo, dez minutos). Em sua maioria, os atores atuam e
improvisam uma cena com teor comico.

Figurino: Vestimenta utilizada pelos atores para a caracterizacao do personagem. Contemporaneamen-
te, o figurino tem papel cada vez mais importante e variado, tornando-se verdadeiramente a segunda pele
do ator ou do dancarino. Desse modo, desde que aparece em cena, a vestimenta converte-se em figuri-
no e € um signo sensivel para o espectador, ajudando na leitura da acéo e no gesto do personagem.

Leitura dramatica: Trabalho resultante do estudo de um texto dramaturgico preconcebido e a conse-
quente utilizacdo desse instrumento para auxiliar no processo de encenacao, assim como recurso para a
apresentacéo simplificada de um texto.

Texto dramatico: Textos escritos ou adaptados com o objetivo de serem encenados, com todas as in-
dicacdes da encenacao, entradas, saidas, trocas de cenarios, iluminagé&o, sonoplastia etc.

Relacao com o espectador: Por muito tempo, foi esquecido ou considerado sem importancia no seu
processo de desenvolvimento, mas, atualmente, é visto como parte da obra, afetando-a e sendo afe-
tado por ela. O efeito da atuacao do artista sobre o espectador esta fortemente ligado ao efeito do
espectador sobre o artista.
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http://gg.99/0f0r3.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e coloca-
¢des. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que copiem o resumo da lousa e respondam aos
questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. O que é improvisagao teatral?

2. De que forma € possivel improvisar no teatro de animacao?

3. Ja criou algum fantoche, marionete ou boneco para fazer teatro de animacao? Quais materiais
utilizou?

4.  Existe, em seu bairro, em sua cidade ou em sua regigo, cursos de teatro de animacao? Quais?

5.  Geralmente, escolas, igrejas, centros culturais e/ou projetos sociais promovem varias atividades
por meio do teatro de animacao. Ja participou de alguma delas? Comente.

6. Como vocé percebe a manipulagéo dos bonecos?
7. Na sua opiniao, dar vida a um boneco por meio do teatro é uma tarefa facil? Por qué?

8. De que forma o publico se relaciona com o teatro de animacao?

Professor, analise as imagens € os videos antes de apresenta-los. Durante a apreciagéo, faga pau-
sas e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que os estudantes possam
falar e fazer registros sobre o que percebem e imaginam. Apds a apreciacao, solicite que registrem o que
aprenderam, por meio de um pequeno texto.

Se possivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola livros e videos para ampliar essa apre-
ciacao. Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e necessidade.
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Imagens 1, 2 e 3, Oficina de teatro de formas animadas. Fonte: Evania Escudeiro. Acervo pessoal. As imagens foram
cedidas especialmente para este material; 4. Fantoche de meia. Fonte: Latorre Arts/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/0a8jb. Acesso em: 4 jan. 2021; 5. Marionete. Fonte: L Siegella/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/oa8mp. Acesso em: 4 jan. 2021; 6. Teatro de marionetes. Fonte: Kanottja/Pixabay. Disponivel em:

http://gg.gg/oa8ny. Acesso em: 4 jan. 2021.
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Videos:

A vida no teatro animado - Hallceart Audiovisual. UDESC Ceart. =]
Disponivel em: http://gg.gg/oabka. Acesso em: 3 fev. 2020.

igﬁ' ‘r  Peepers! Hobey Ford. Disponivel em: http://gg.gg/oa8oi.
Eﬁﬁ Acesso em: 29 jan. 2020.

Nas Asas da Paz. Cia Articularte Teatro de Bonecos. Disponivel em:
http://g9g.gg/0a8p4. Acesso em: 29 jan. 2020.

o ' Chapeuzim Vermelho e o Lobo Marrom - Cia. Articularte Teatro de
é Bonecos. Disponivel em: http://gg.gg/oa8sq. Acesso em: 29 jan. 2020.

A Cuca Fofa de Tarsila. Cia Articularte Teatro de Bonecos. Disponivel em:
http://gg.gg/o0a9kr. Acesso em: 29 jan. 2020.

g
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Cia. Mariza Basso de Teatro de Formas Animadas. Quilombogroove.
Disponivel em: http://gg.gg/octxg. Acesso em 23 fev.2020.

Professor, nesta atividade, os estudantes experimentarao a manipulacéo do boneco em si, ou seja,
a atuacao do ator-bonequeiro. O ator-bonequeiro precisa conhecer 0 movimento das maos, a articulacéo
dos pulsos, dos bracos e dos dedos para trabalhar e estudar movimentos sem o uso do boneco.

Individualmente, oriente os estudantes a experimentar esse fazer teatral como ator-bonequeiro, por
meio das agdes expressivas a seguir. Lembre—os de que, em algumas modalidades do teatro de anima-
c&o, o ator-bonequeiro fica escondido embaixo do “palco”, onde os bonecos atuam. H& montagens em
que o ator-bonequeiro aparece, mas nao interage com o boneco, apenas o movimenta, e ha montagens
em que interage.

¢ Movimentando os dedos: movimente cada dedo das maos, para frente, para tras e para os la-
dos. Feito isso, fagca uma cena com a interacéo entre os dedos. Usando tinta de pintura a dedo,
guache atéxica ou caneta hidrocor, pinte uma forma de carinha nos dedos e coloque detalhes,
como olhos, boca etc. Em seguida, comece a trabalhar com pequenos didlogos improvisados.

e Movimentando os dedos e os objetos: em uma variagdo desse exercicio, utilize copinhos
descartaveis de café. Com a caneta hidrocor, desenhe expressdes faciais nos copinhos e
prenda-os nos dedos com fita dupla-face. A proposta é fazer o mesmo exercicio basico de
movimento de dedos, criando dialogos e situacdes cotidianas. Em ambos 0s casos, pode-se
colocar musica de fundo para desenvolver ritmo nos dedos.
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e Manipulando objetos: escolha objetos dentro da bolsa ou da mochila, para desenvolver
uma historia; por exemplo, lapis, canetas, cola, borracha etc. — objetos faceis de manusear. O
exercicio é criar movimentos com eles: jeito de andar, de correr, tipo de voz, modo de falar. E
importante, também, trabalhar com outros tipos de objetos, de diversas formas e tamanhos,
e, havendo tempo e espaco no planejamento das atividades, trazer objetos de casa para am-
pliar esta atividade.

e Manipulando figuras: recorte figuras de revistas e/ou jornais € comece a trabalhar a mani-
pulacdo com a improvisacao de dialogos. Essas figuras servem como referéncia visual para
trabalhar a caracterizacdo das personagens: pessoas da politica, artistas, animais, criancas,
jovens, velhos etc. A escolha de diferentes figuras pode criar uma galeria de personagens.

¢ Manipulacao de brinquedos: nesse momento, solicite aos estudantes que tragam de suas
casas brinquedos como bonecos, ursos de pellcia, bonecas de tecido, carrinhos e outros
bonecos que instiguem a manipulacao. Os estudantes devem pensar na manipulacao dos
bracos, das pernas e da cabeca durante a experimentacéo.

Professor, nesta atividade, os estudantes manipulardo um boneco do teatro de mamulengo, gran-
de representante do teatro de animacéo brasileiro, a ser criado por eles. Comente com eles que esse
boneco tem diferentes nomes e esta presente em todas as partes do pais. Para isso, solicite com an-
tecedéncia que se organizem em pequenos grupos (duplas ou trios) e providenciem os seguintes ma-
teriais: papel picado, uma bacia ou um recipiente, cola, uma bexiga, uma garrafa PET com areia, pe-
dras ou outro material, tintas e pincéis, retalhos de tecido, papéis maleaveis, pedacos de 1&, materiais
reciclados, entre outros.

Primeiramente, cada grupo sera responsavel pela criacdo de um boneco. O primeiro passo é fazer
uma massa de papel maché, técnica que consiste em transformar o papel picado em uma massa moldavel.

Para fazer o papel maché, oriente os estudantes a picarem folhas de papel que ndo usam mais e
deixa-las embebidas na agua até estarem completamente derretidas (0 processo demora de acordo com
o tipo de papel). Em seguida, deve-se retirar o papel da agua, tirar todo o excesso dela e, em outro pote,
adicionar a cola branca até virar uma massa moldavel e com liga. Reserve alguns pedagos de papel pi-
cado para aplicar outra técnica, chamada empapelamento, que consiste em colar pequenos pedacos de
papel cobrindo toda uma superficie.

Em seguida, os estudantes deveréo preencher uma garrafa PET com areia, pedra ou outro material
que mantenha a garrafa em pé e prender na parte da tampa uma bexiga cheia, de forma que seja pro-
porcional ao tamanho da garrafa. A bexiga sera a cabeca, e a garrafa, o corpo do boneco de mamulengo.
Cuide para que a cabeca fique bem presa com pedacos de papel picado, cobrindo toda a bexiga e a
parte de cima da garrafa.

Com a fase do empapelamento realizada, os estudantes devern comecar a moldar partes da cabe-
¢a e do rosto do boneco, como orelhas, sobrancelhas, nariz, labios e bochechas. Nesse momento, os
estudantes devem ter muito cuidado para que tudo esteja muito bem colado e que seque bem. Quando
estiver bem seca a cabecga do boneco, pinte com as cores que desejar, aproveitando os tracos do rosto
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ja antes demarcados. Esse também é o momento para criar, com linhas de 1& ou papel colorido, o cabe-
lo ou, entdo, pinta-lo, colocar um chapéu, flores ou outro adereco que caracterize seu boneco. Depois
que a cabeca dele estiver completamente seca, desprenda com muito cuidado da garrafa e da bexiga;
ela estara pronta para ser colocada junto a roupa ou ao corpo do boneco.

Para modelar as maos do boneco de mamulengo, os estudantes podem desenhar em um pedago de
papeldo grosso, recortar € aplicar o papel maché para dar forma aos dedos e as jdias que o© boneco use.

Para fazer o corpo do boneco, oriente os estudantes a recortarem, em um molde de tecido, o for-
mato de uma camisa de manga longa para o boneco. A roupa deve envolver todo © pescoco e as maos
do boneco. Ela deve ser mais comprida que o normal para cobrir 0 brago do ator-bonequeiro, além de
ter espaco para a manipulagéo da cabega e dos bracos do boneco.

Finalizadas as producdes dos bonecos, solicite aos grupos que apresentem seus bonecos a turma
e comentem como foi esse processo de criacdo. Comente, ainda, que 0s bonecos serdo utilizados na
atividade a seguir.

http://gg.gg/ofgcq.

Professor, nesta atividade, os estudantes vao contar histérias improvisadas com os bonecos cria-
dos na atividade anterior. Para isso, prepare com antecedéncia uma relacao de palavras de agéo (verbos),
de locais (de preferéncia, proximo a escola ou na sua localidade) e de sensacdes (frio, calor, medo, sede,
dentre outros).

Cada estudante do grupo vai encenar uma cena de acordo com as palavras sorteadas e criar uma
improvisagéo com 0s bonecos criados. Os atores manipuladores ndo devem aparecer ao publico nesse
momento, portanto, providencie um tecido para cobrir uma mesa que podera servir de palco para as apre-
sentagdes. Outra possibilidade € criar com os estudantes uma estrutura-palco com papelao e tecidos.

Estabeleca uma relacéo palco-plateia e comente com os estudantes que todos deverdo participar
da atividade, caso se sintam a vontade, assistindo e encenando. Durante as encenagoes, veja a possibi-
lidade de registro em videos e fotografias. Ao final, devem compartilnar a experiéncia de todo o processo
em uma roda de conversa.
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http://gg.9g/0fg3z.

http://gg9.9g/0fg5n.
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ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicoes didaticas
e indicag¢oes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se
o estudante

(EFO8AR24) Reconhecer e apreciar artistas, grupos,
coletivos cénicos e manifestacdes cénicas de matriz in-
digena, africana e afro-brasileira de diferentes épocas,
investigando os modos de criagéo, produc¢ao, divulga-
¢ao, circulacdo e organizacao da atuagéo profissional.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao, reconhecimento e in-
vestigagao dos objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; reconhece
e investiga os objetos de
conhecimento,  conside-
rando seus modificadores.

(EFO8AR25) Investigar, identificar e analisar poéticas
pessoais em diferentes tempos e espacos, inclusive no
contexto paulista e brasileiro, relacionando o teatro as
diferentes dimensdes da vida em sociedade e aprimo-
rando a capacidade de apreciacao estética teatral.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo, investigacao,
identificacéo, analise e re-
lacdo dos objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; investiga,
identifica, analisa e rela-
ciona os objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

(EFO8AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos
na composicao de manifestacdes cénicas de matriz
indigena, africana e afro-brasileira (figurinos, aderecos,
maquiagem /visagismo, cenario e sonoplastia) e reco-
nhecer seus vocabularios.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢céo, exploragdo e reco-
nhecimento dos objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciagéo; explora e
reconhece 0s objetos de
conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

(EFO8AR28) Investigar e experimentar diferentes fun-
¢des teatrais (ator, figurinista, aderecista, maquiador/
visagista, cendgrafo, iluminador, sonoplasta, produtor,
diretor e assessor de imprensa etc.) em processos de
trabalho artistico coletivos e colaborativos, e compreen-
der as caracteristicas desse processo de trabalho.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo, investigacéo,
experimentacdo, produgéo
€ compreensao dos objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem,
da apreciacdo e produ-
¢ao; investiga, experi-
menta e compreende 0s
objetos de conhecimen-
to, considerando seus
modificadores.

(EFO8AR29) Experimentar, de maneira imaginativa na
improvisacao teatral € no jogo cénico, a gestualidade e
as construgdes corporais € vocais de personagens que
representem a diversidade do povo brasileiro, proble-
matizando e combatendo esteredtipos e preconceitos.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo,  experimen-
tacdo e problematizacéo
dos objetos de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; expe-
rimenta e problematiza
0s objetos de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.
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Habilidades

Condicoes didaticas
e indicacdes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se
o estudante

(EFO8AR30) Compor cenas, performances, esquetes
e improvisacdes que focalizem teméaticas identitarias e
o repertoério pessoal e cultural brasileiro, caracterizando
personagens (com figurinos, aderecos e maquiagem),
cenario, iluminagao e sonoplastia e considerando a re-
lacdo com o espectador.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo, CoOmMpOosIcao,
caracterizacdo e conside-
racdo dos objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; apre-
cia, compde, caracte-
riza e considera os ob-
jetos de conhecimento,
e seus modificadores.

Habilidades Articuladoras

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as dife-
rentes dimensdes da vida social, cultural, politica, his-
térica, econdbmica, estética e ética.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
céo e relacao dos objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; relacio-
na os objetos de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnolo-
gias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos,
de modo reflexivo, ético e responsavel.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao, pesquisa,
identificacdo e manipu-
lacao dos objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; pesquisa,
identifica € manipula os
objetos de conhecimen-
to, considerando seus
modificadores.
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Habilidades:

(EFO8AR24) Reconhecer € apreciar artistas, grupos, coletivos cénicos e manifestacdes cénicas de
matriz indigena, africana e afro-brasileira de diferentes épocas, investigando os modos de criacéo, produ-
¢ao, divulgacao, circulacao e organizacao da atuagao profissional.

Objetos de Conhecimento: Contextos e praticas

e Artistas, grupos, coletivos cénicos e manifestagdes cénicas de matriz indigena, africana e afro-
brasileira de diferentes épocas;

e  Modos de criagéo, producéo, divulgacao, circulacao e organizacé&o da atuacao profissional.

(EFO8AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicéo de manifestagbes cénicas
de matriz indigena, africana e afro-brasileira (figurinos, aderecos, maquiagem/visagismo, cenario € sono-
plastia) e reconhecer seus vocabularios.

Objeto de Conhecimento: Elementos da linguagem
e Figurinos, aderecos, maquiagem, visagismo, cenario e sonoplastia;
e Matriz indigena, africana e afro-brasileira.

Professor, nesta situacao de aprendizagem, estado previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-
te” do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagdgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sdo capazes de 1é-los.

Para ampliacéo de seu repertério elencamos abaixo alguns conceitos importantes para o desenvol-
vimento das atividades.



ARTE

Artistas, grupos e coletivos cénicos: Trata-se uma ou mais pessoas envolvidas com a atuagao € a
producao teatral.

Manifestacoes cénicas: Existem muitas formas de manifestacdo teatral cénica, sendo que cada uma
POSSUI suas proprias caracteristicas; portanto, sdo muitas as formas de se fazer teatro - teatro de som-
bras, teatro de bonecos, teatro experimental, teatro de rua, teatro musical, jogos teatrais, improvisacao,
outros exercicios e vivéncias que mobilizem o publico de alguma forma. O fazer teatral necessita de trés
elementos para acontecer: um personagem (ator/atriz), uma acéo e o publico (que pode ser uma pessoa).

Matrizes estéticas e culturais: s&o formas de expressao cultural, de usos e costumes que englobam
a poética artistica que representa uma etnia, um grupo, um povo, uma nacao.

Matrizes Indigenas: O legado cultural dos povos indigenas tem singular relevancia para a formacéao da
identidade cultural do povo brasileiro. O conceito de objeto de arte, para os povos indigenas, tradicional-
mente, ndo existe. Tudo o0 que eles produzem, apesar de conter elevado valor estético, tem carater utili-
tario. Nestas producdes, utilizam tudo aquilo que é encontrado na natureza. A decoragéo de objetos, a
pintura corporal, os aderegos, as vestimentas, histérias e cerimdnias, apresentam estilos e composicdes
que passam de geracao em geracgao.

Matrizes Africanas: As herancas culturais africanas sao importantes marcos para a construcao do pa-
trim&nio cultural afro-brasileiro. As influéncias das matrizes africanas estéo presentes na nossa cultura,
histéria e identidade. Primitivamente, a produgéo artistica africana, assim como a indigena, tinha carater
utilitario, porém, com maior expressao nas esculturas em madeira. Atualmente, também utiliza materiais
disponiveis na natureza, contudo, agrega algumas técnicas mais avancadas, utilizando metais como
bronze, cobre, latdo, ouro e prata. As diferentes formas de manifestacao artistica sdo passadas de gera-
¢ao em geracao.

Matriz afro-brasileira: € o resultado da fus@o de influéncias culturais diversas, trazidas ao Brasil, em sua
maioria, por povos das regides central e ocidental do continente africano. Apesar da falta da registros do
que foi trazido, todas as historias e tradicdes que resistiram e chegaram até os dias de hoje foram passa-
das oralmente de geracdo em geracéo, fundindo-se com outras culturas e formando novas expressdes
culturais que hoje se caracterizam como genuinamente brasileiras. Dentro desta matriz existem cantos,
musica, danca, instrumentos musicais, religiosidade, comidas, festas, modos de vestir etc.

Modos de criacao, producao, divulgacao, circulacdao e organizacao da atuacao profissional:
Trata-se das particularidades relacionadas ao fazer artistico: Inspiracéo, criatividade, pesquisa, selecao e
escolhas dos modos de fazer - atuar, organizar, configurar, custear, divulgar, dividir tarefas e apresentar
um objeto artistico.

Figurino: S30 as roupas utilizadas pelos atores. Na encenagéo contemporanea, o figurino tem papel
cada vez mais importante e variado, tornando-se verdadeiramente a segunda pele do ator. Desse modo,
desde que aparece em cena, a vestimenta converte-se em figurino de teatro € € um signo sensivel para
0 espectador que ajuda na leitura da acédo € no gesto do personagem.

Aderecos: Acessorios ou objetos que compdem uma cena e/ou a caracterizagdo de um personagem e
fazem parte da encenacao teatral. Também s&o conhecidos por aderecos de cena, de representacao e/
ou do ator.



CADERNO DO PROFESSOR

Maquiagem: Produtos aplicados sobre a pele do rosto e do corpo com técnicas e intencdes especificas
como realce da beleza, disfarce ou caracterizacao de personagens.

Visagismo: Trata-se de um conjunto de técnicas e estratégias que procura harmonizar a identidade de
um individuo, considerando, principalmente, as particularidades de seu rosto € cabelos, mas também,
suas caracteristicas fisicas € psicologicas. Teatralmente, configura a aparéncia, a identidade e a ideia que
O personagem quer transmitir.

Cenario: Artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes que podem ser naturais,
construidos ou virtuais, que se convertem em signos sensiveis para o espectador, transformando o lugar
da apresentacao teatral no ambiente a ser representado e que ajudam na leitura dos acontecimentos
artisticos. Diversos elementos fazem parte dele, como objetos, sons, luzes etc.

Sonoplastia: Conjunto de sons produzidos para uma obra cénica, baseada num roteiro, que utiliza di-
VErsos recursos (voz, musica, sons corporais, ruidos, instrumentos musicais convencionais € ndo con-
vencionais, objetos, maquinas, efeitos acusticos, efeitos digitais etc.).

Professor, para realizar esta atividade, organize uma roda € converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e colo-
cacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
objeto de conhecimento. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que copiem o resumo da lousa,
respondam o0s questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos e escrevam um relato com as
informacdes coletadas durante a atividade. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com
sua realidade e necessidade.

1. O que vocé entende por artistas, grupos, coletivos cénicos e manifestacdes cénicas”?
2. O que vocé entende por matrizes estéticas, matriz indigena, africana e afro-brasileira?

3. Quais artistas, grupos, coletivos cénicos e manifestacoes cénicas de matriz indigena vocé conhe-
ce, ou ja teve contato com apresentacdes presencialmente, ou pela internet/tv?

4.  Quais artistas, grupos, coletivos cénicos e manifestacdes cénicas de matriz africana, vocés co-
nhecem, ou ja teve contato com apresentacoes presencialmente, ou pela internet/tv?

5. Quais artistas, grupos, coletivos cénicos e manifestacdes cénicas de matriz afro-brasileira vocés
conhecem, ou ja teve contato com apresentacdes presencialmente, ou pela internet/tv?

6. O que vocé entende por modos de criagado, producao, divulgacéo e circulagdo de espetaculos
teatrais?

7. Como vocé imagina os modos de criacao, producao, divulgacao e circulagédo dos espetaculos
teatrais dos grupos citados nas questdes 3, 4 € 57

8. O que vocé entende por organizacao da atuacao profissional?
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9.  Apresente a sua definicao de figurinos, aderecos, maquiagem, visagismo, cenario € sonoplastia.

10. Dé exemplos de figurinos, aderecos, maquiagem, visagismo, cenario € sonoplastia, que vocé se
lembra de ter visto presencialmente, na internet/tv.

Professor, analise as imagens € os videos antes de apresenta-los. Durante a apreciagéo, faca pau-
sas e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior.

E importante que os estudantes possam falar e fazer registros sobre o que percebem e imaginam.
Apobs a apreciacéo, solicite que registrem o que aprenderam, por meio de um pegqueno texto.

Se possivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola livros e videos para ampliar essa apre-
ciacao. Vocé pode selecionar outras referéncias de acordo com sua realidade e necessidade.

1
1. Estudantes caracterizados para a Exposicao 2. Cena do Espetaculo Odara. EE Prof. Cyro Bar-
Cultural Escola Francisco Prisco. Fonte: reiro. Fonte: Marcelo Baldoino/ 5% Mostra de Teatro
flicker/EducacaoSP. Disponivel em: - D.E. Guarulhos Norte. Disponivel em:
http://gg.gg/090v0. Acesso em: 05 fev. 2020. http://g9g.gg/090xm. Acesso em: 05 fev. 2020.
Videos:

Bando de Teatro do Olodum - Temporada Rio 2008. Katitare.
Disponivel em: http://gg.gg/09zlb. Acesso em: 05 fev. 2020.
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http://gg.gg/oala2.

http://gg.gg/0ai9x.

Para explorar os diferentes elementos envolvidos na composicao de uma manifestagéo cénica, or-
ganize os estudantes em cinco grupos e oriente que pesquisem em livros, revistas, jornais, internet etc.,
imagens e textos contendo informacdes sobre os temas indicados para cada grupo. Finalizada a ativida-
de, oriente os estudantes a socializarem e apresentarem aos outros grupos todas as informagdes pesqui-
sadas. Expligue que todo esse conhecimento e informagdes vao ser utilizados por eles na proxima ativi-
dade durante a criacédo e producado de um espetaculo teatral.

Grupo 1. Artistas, grupos e coletivos cénicos que trabalham com manifestacdes cénicas de matriz indi-
gena, africana, afro-brasileira de diferentes épocas.

Explique que o recorte da pesquisa deste grupo consiste em mapear, coletar dados e buscar infor-
macdes sobre artistas, grupos e coletivos representativos da matriz indicada.

Grupo 2. Elementos constitutivos do teatro - figurinos, aderecos, maquiagem, visagismo, cenario e sonoplastia.
Explique que o recorte da pesquisa deste grupo consiste em definir e descrever esses conceitos,
exemplifica-los e relaciona-los a manifestacdes cénicas de matriz indigena, africana e afro-brasileira de

diferentes épocas.

Grupo 3. Organizagao da atuacgao profissional no teatro, de artistas e grupos que desenvolvem trabalhos
especificos com manifestacdes cénicas de matriz afro-brasileira de diferentes épocas.
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Explique que o recorte da pesquisa deste grupo consiste em buscar informacdes a respeito de
profissdes de atuagdo em manifestacdes cénicas e da evolucao dessas profissdes ao longo do tempo.

Grupo 4. Processo de criagcao e producado de manifestagbes cénicas de matriz indigena, africana e
afro-brasileira de diferentes épocas.

Sendo amplo o processo de criacdo e producdo de manifestacoes cénicas, explique que o recorte
da pesquisa deste grupo consiste em buscar 0 maior nimero de informacdes acerca de Como esses
grupos teatrais produzem essas manifestacdes cénicas com foco nas matrizes.

Grupo 5. Divulgacao e circulacéo de informacdes sobre manifestacoes cénicas de matriz indigena, afri-
cana e afro-brasileira de diferentes épocas.

Explique que o recorte da pesquisa deste grupo consiste em buscar informacdes a respeito de
quais ferramentas digitais ou impressas, esses grupos utilizam para divulgar o trabalho.

Utilizando todas as informacdes coletadas na atividade anterior, como fonte de inspiracdo e conhe-
cimento, organize a turma em trés grupos e oriente a producéo de um espetaculo teatral com foco em
manifestacdes cénicas de matriz indigena, africana e afro-brasileira, seguindo o roteiro de trabalho a se-
guir. Finalize com uma roda de conversa, proporcionando um momento de analise e reflexao do processo
de criacao vivenciado.

Criacao - Cada grupo criara seu espetaculo, baseado em uma matriz cultural (matriz indigena, africana
e/ou afro-brasileira). O grupo precisa selecionar informacdes para elaborar o texto, criar as cenas e pro-
duzir o espetaculo.

Producao - O processo de producéo acontecera de maneira coletiva e colaborativa, utilizando uma or-
ganizacéo da atuacao profissional.

Organizacao da atuacao profissional - O grupo precisa conversar, organizar € dividir as tarefas entre
0s componentes e elaborar uma tabela organizando funcdes e tarefas.

Divulgacao e circulacao - Cada grupo vai produzir um cartaz para divulgar seu espetaculo no ambien-
te escolar. E importante explorar modelos de cartazes de divulgacéo de espetaculos. Desse modo, 0s
estudantes terdo mais repertdrio para a producao textual desse género.

Apresentacao - Seguindo a organizagdo de um cronograma, pensando em tempo, espaco e materiais
disponiveis para a realizag&o das acoes.

Exemplo de tabela para organizacao das tarefas:
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Funcao Tarefa
Aderecista(s) Confeccionar aderegos.
Ator(es) Encenar o texto dramatico.
Cendgrafo(s) Pesquisar materiais e confeccionar o cenario.
Figurinista(s) Criar e confeccionar os figurinos.
[luminador(es) Criar um mapa de utilizagéo da luz e operar todo o sistema de iluminacao.
Magquiador(es)/ Executar a maquiagem, cabelo e caracterizagdo dos personagens.
visagista(as)
Sonoplasta Pesquisar e selecionar musicas e efeitos sonoros para produzir a trilha sonora;
Manipular equipamentos tecnoldgicos e aparelhagem de som.

Habilidade:

(EFO8AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais (ator, figurinista, aderecista, ma-
quiador/visagista, cendgrafo, iluminador, sonoplasta, produtor, diretor € assessor de imprensa etc.) em
processos de trabalhos artisticos coletivos e colaborativos, e compreender as caracteristicas desse pro-
cesso de trabalho.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao

e FuncoOes teatrais: (ator, figurinista, aderecista, maquiador, visagista, cendgrafo, iluminador, so-
noplasta, produtor, diretor, assessor de imprensa etc.);

* Processos de trabalhos artisticos coletivos e colaborativos.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilnar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Objeto de Conhecimento: Tecnologias e recursos digitais

e Tecnologias e recursos digitais;

e Praticas e repertorios artisticos.

Professor, nesta situacdo de aprendizagem, estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os

objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades sobre 0s obje-
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tos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o
estudante” do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sao capazes de |é-los.

Para ampliacado de seu repertdrio elencamos abaixo, alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Ator: aquele que interpreta um personagem, em uma acao dramatica baseada em textos ou de forma
improvisada, tanto individualmente quanto coletivamente.

Figurinista: profissional responsavel pelas roupas que os atores utilizam em cena. O figurinista adapta ou
cria as vestimentas de forma a deixar claro quem € aquele personagem, qual é a época em ele se encon-
tra e outras informacdes que caracterizam o personagem.

Aderecista: Profissional responsavel pelos aderecos dos personagens e de cena em sua utilizacao, or-
ganizagao e, as vezes, confecgao.

Magquiador: responsavel pela maquiagem e caracterizacdo do personagem.

Visagista: responsavel pelo reforco e harmonizagéo das caracteristicas mais marcantes de um persona-
gem, revelando estilo e traduzindo tracos de sua personalidade.

Cenografo: responsavel profissional responsavel pela criagao, projeto e construcdo do cenario.

lluminador: responsavel por toda a iluminagdo do espetaculo, desde sua criagéo até a operacado no
momento da cena.

Sonoplasta: responsavel por toda a trilha sonora do espetaculo desde sua criacdo até a execugao no
momento da cena.

Produtor: profissional responsavel pelas questdes administrativas, financeiras e gerenciais de uma pro-
ducéo artistica.

Diretor: responsavel pela selecdo de atores e equipe técnica, definicdo de linhas de atuagao, figurinos,
aderecos, iluminag&o, cenarios, sonoplastia e demais detalhes cénicos que compdem um espetaculo.

Assessor de imprensa: responsavel pela elaboracao, distribuicao e divulgacao de informacdes sobre
uma pessoa, empresa ou produto, junto aos meios de comunicacao.

Processos de trabalhos artisticos coletivos e colaborativos: Sao processos em que a participacdo
coletiva e colaborativa permite que todos opinem, mostrem seus conhecimentos e talentos na elabora-
¢cao da obra teatral.

Tecnologias e recursos digitais: S30 equipamentos, programas de computador, ambientes virtuais,
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multimeios, animacgdes, jogos eletronicos, projecdes, gravacdes em audio e video, fotografias, aplicativos
etc., e seus efeitos nos processos de criacéo artistica.

Praticas e repertorios artisticos: Conjunto de informacdes sobre modos de fazer e objetos artisticos
de diferentes culturas, produzidos ao longo do tempo, em diferentes lugares.

Etica: dimensao ligada a pensamentos, conceitos e valores positivos, a ndo discriminacdo, a aceitagdo
da diversidade e ao respeito, consolidados € estabelecidos pela sociedade, normalmente, transmitidos
no convivio social.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e coloca-
coes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e v& pontuando cada
conceito. Realize um fechamento €, em seguida, solicite que copiem o resumo da lousa e respondam os
questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de
acordo com sua realidade e necessidade.

1. O que vocé entende por funcdes teatrais, processos de trabalhos artisticos coletivos e colabora-
tivos, praticas e repertoérios artisticos? D& exemplos.

2. Quais sao as diferencas e semelhancas entre o trabalho artistico coletivo e 0 colaborativo?
3. O que voceé entende por tecnologias e recursos digitais? Dé exemplos.

4. Quais tecnologias e recursos digitais vocé costuma utilizar para acessar e apreciar, produzir, re-
gistrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos?

5. O que é ética para vocé? Qual a importancia da ética no dia a dia?

Professor, analise as imagens e videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacao, faca pausas
e reforce os conceitos trabalhados nesta e na atividade anterior. E importante que os estudantes possam
falar e fazer registros sobre o0 que percebem. Apds as apreciacdes, solicite que registrem o que aprende-
ram, por meio de um pequeno texto. Se possivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola livros
e videos para ampliar essa apreciacao. Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua re-
alidade e necessidade.
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Ator. Edson Rocha Ator. Disponivel em: http://gg.gg/ocy6z. Acesso em: 05 fev. 2020.

Figurinista. Alguém disse Figurino”? Disponivel em:
http://g9g9.99/0cy75. Acesso em: 05 fev. 2020.

Aderecista. Edson Rocha Ator. Disponivel em: http://gg.gg/ocy7a. Acesso em:
05 fev. 2020.

Maquiador. Fundacéo Cultural Carlos Drummond de Andrade.
Disponivel em: http://gg.gg/ocycv. Acesso em: 05 fev. 2020.

lluminador. Edson Rocha Ator. Disponivel em: http://gg.gg/ocy8a.
Acesso em: 05 fev. 2020.

Sonoplasta. Teatro Porto Seguro. Disponivel em: http://gg.gg/ocy8k.
Acesso em: 05 fev. 2020.

;lfi?: K, Produtor. Dedé Ribeiro. Disponivel em: http://gg.gg/ocy8z.
Fatea iy Acesso em: 05 fev. 2020.

0tk
A

Assessor de imprensa. Edson Rocha Ator.
Disponivel em: http://gg.gg/ocy9o. Acesso em: 05 fev. 2020.

rE
[=]:

Trabalho artistico coletivo e colaborativo. Portrasdacena. Disponivel em:
http://gg.gg/ocya5. Acesso em: 05 fev. 2020.
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Tecnologias e recursos digitais:

Entre a Arte e a Tecnologia. Estadao.
Disponivel em: http://gg.gg/ocyao. Acesso em: 05 fev. 2020.

Professor, esta acao esta dividida em trés atividades. Nela, vocé vai propor aos estudantes que
lelam e analisem a tabela 1; leiam um texto e preencham a tabela 2:

1. Proponha a leitura e a analise da tabela 1, contendo a indicacao de algumas funcdes executadas
por profissionais do espetaculo teatral;

2. Realize a leitura do texto “Asdrubal Trouxe o Trombone - Um projeto artistico de criacéo coletiva”,
junto com a turma;

3. Oriente-os a preencherem a primeira coluna da tabela 2, identificando e relacionando o profissio-
nal com suas respectivas funcdes teatrais.

Analise 0s quadros e o texto antes de apresenta-los. Durante a apresentacéo e analise de cada um,
faca pausas e reforce os conceitos trabalhados nesta e na atividade anterior. E importante que eles pos-
sam falar e fazer anotagdes.

Finalizadas as analises, solicite que os estudantes respondam, em seus cadernos, 0s questiona-
mentos a seguir:

1. Como vocé compreendeu as caracteristicas dos processos artisticos coletivos e colaborativos teatrais?
2. Como as funcdes dos profissionais se modificam nestes processos de criacao? Comente.

3. Como o uso das tecnologias e recursos digitais modificou © modo de acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos? Justifique.

4.  De que maneira podemos acessar, apreciar, produzir, registrar € compartilhar praticas e reperto-
rios artisticos de modo reflexivo, ético e responsavel?

5. Normalmente, antes do inicio de um espetaculo teatral, 0s responsaveis avisam que o espetacu-
lo n&o pode ser fotografado ou filmado, porém ha pessoas que registram, publicam e comparti-
lham cenas em redes sociais e aplicativos de troca de mensagens. Qual sua opiniao sobre isso?
Quais solucdes vocé indicaria para resolver este problema?
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(Atividade 1) Apresente a tabela 1 e realize um momento de leitura, analise, reflexdo e conversa
sobre as fungdes executadas por profissionais do espetaculo teatral.

Tabela 1
Profissoes do Espetaculo Teatral com funcoes
Funcao Artisticas De comunicacao Administrativas
e imagem
Assistente de direcao de | Aderecista Assessoria de imprensa | Aprovisionamento
cena
Cabeleireiro Ator, manipulador, Relacbes publicas Departamento comercial
animador
Eletricista Bailarinos Técnicos de marketing Departamento de pessoal
Magquinista de montagem | Bonequeiro Diretor administrativo
Contrarregra Cantores Diretor de tournée
Costureira Cendgrafo Diretor financeiro
Diretor de cena Cantor Expediente e arquivo
Cendgrafo Coreodgrafo Diretor de producao

Diretor técnico

Diretor artistico

Aderecista Dramaturgo
Maquiador Figurantes
Visagista Figurinistas
Figurinista

Técnicos de iluminacao

lluminador

Sonoplasta

(Atividade 2) Apresente e leia, com os estudantes, o texto indicado a seguir. Finalizada a leitura,
realize um momento de reflexdo, analise e discussao sobre como funciona um processo de trabalho ar-
tistico coletivo e/ou colaborativo em processos criativos de producao teatral.
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Asdrubal Trouxe o Trombone - Um projeto artistico de criacao coletiva

O grupo Asdrubal Trouxe o Trombone foi criado no Rio de Janeiro, em 1974, com a lideranca de Hamilton
Vaz Pereira e a participacao de Regina Casé, Luiz Fernando Guimaraes, Evandro Mesquita e Patricia Travassos,
entre outros. Asdrubal Trouxe o Trombone colocou em evidéncia, na histdria do teatro brasileiro, o processo de
criacéo coletiva, no que se refere a concepcao cénica, aos figurinos, a interpretacéo e a dramaturgia.

O grupo tinha a singularidade de ndo se sentir como um grupo de “atores” que fazia teatro, e sim que
fazia “Asdrubal’. Essa marca poética parece ter sido 0 modo encontrado pelo grupo para preservar certa
diferenca de outros grupos importantes da época e de atores que faziam em cena o que era oferecido no
mercado como oportunidade profissional.

Um trabalho que marcou a carreira do grupo - € que, a época, trouxe um frescor a linguagem
teatral - foi a criagéo coletiva “Trate-me ledo (1977)”, uma sequéncia de cenas curtas sobre problemas da
adolescéncia e da juventude. O tema de Trate-me ledo é o tédio; onde ninguém tem objetivo na vida, ha
um sentimento de abandono, de nao saber como continuar. A génese da estrutura narrativa de “Trate-me
ledo” é a vivéncia pessoal dos integrantes do grupo. O texto ia sendo escrito em casa pelos atores, por
meio da pesquisa com pessoas do prédio, da familia, gerando cenas e didlogos que traziam para o palco a
prépria vida. Durante nove meses de criacao, Hamilton Vaz Pereira, em um trabalho de colaboracao entre os
participantes, fez o esboco de cenas, identificando nlcleos tematicos no material apresentado pelo grupo.
Ao mesmo tempo, a criagdo de cenas emergia de improvisagdes e jogos coletivos que permitiam a invengéo
expressiva dos participantes do grupo.

Esse processo de criacéo fazia o trabalho do Asdrubal ser ancorado na criacao coletiva, tanto na
construcao da narrativa textual como na composicao das personagens, com base no repertério pessoal
expressivo dos participantes durante as improvisagdes. Podemos dizer, entdo, que a criagdo coletiva do
Asdrubal era um processo criativo teatral que tinha como caracteristicas: a presenca da expressao de todos
os integrantes do grupo; a “grupalidade”, como possibilidade de se reunir para falar de si e ouvir 0 outro; 0s
pedacos da prépria histéria de vida e a vontade de experimentar com o grupo outras possibilidades de cena
e de vida; a experimentagcéo da linguagem teatral por meio do improviso como processo de trabalho; e a
necessidade de trazer para o palco a prdpria vida.

Esse processo de criagdo coletiva resultava em uma encenagéo que deixava transparecer um jeito
préprio de representar de cada um, que era descoberto durante as improvisacoes e 0s ensaios, assim como,
durante a encenacao, cenas inéditas poderiam aparecer no “aqui-agora” do palco, formando uma autoria
coletiva. Ou seja, em vez de seguir procedimentos tradicionais calcados sobre o fator seguranca (texto
decorado, marcacao prematura, especializacéo de tarefas), o Asdrubal, em seu processo de criagdo coletiva,
arriscava adentrar o terreno dos lapsos, das falhas, do inesperado que revela aspectos desconhecidos
durante os improvisos.

A construcao estética teatral dos espetaculos do Asdrubal era feita do aproveitamento de materiais. A
iluminacao era caseira e precaria, 0s cenarios, grafitados e os figurinos, com indumentaria das roupas de rua.
Os atores traziam ao palco interpretagcdes que mostravam a espontaneidade dos intérpretes, dando acao a
uma dramaturgia escrita com base nos trechos de diarios, na narracdo de casos de familia, na recitacéo da
poesia do amigo, na cena da briga de namoro, nas trilhas sonoras roqueiras de contestacao a familia e ao
teatro comercial. O teatro de grupo dos anos 1970, portanto, era feito do e no trabalho coletivo.

No final dessa década, ja estava claro que a criagéo coletiva ndo era um movimento nem um estilo de
época, mas um método de trabalho marcado pelo mesmo dinamismo que caracterizava o modo de fazer
teatro contemporaneo no que hoje € chamado de processos colaborativos.

Fonte: Texto elaborado para o material de apoio ao Curriculo do Estado de Sao Paulo - Sao Paulo Faz Escola.

(Atividade 3) Apresente a tabela 2 e oriente os estudantes a preencherem a primeira coluna iden-
tificando e relacionando o profissional com suas respectivas funcdes teatrais.
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Tabela 2 (as informacdes em vermelho nao constam no caderno do estudante)

Profissional

Descricao das funcdes exercidas pelos profissionais

Aderecista

responsavel pelos aderecos dos personagens e de cena em sua utilizagéo,
organizagao e, as vezes, confecgao.

Assessor de imprensa

responsavel pela elaboracéo, distribuicdo, divulgacéo e manutencao das informacdes
sobre uma pessoa, empresa ou produto, junto aos meios de comunicagao.

Ator aquele que interpreta um personagem, em uma agao dramatica baseada em
textos ou de forma improvisada, tanto individualmente quanto coletivamente.
Cendégrafo responsavel profissional responsavel pela criacao, projeto e construgao do cenario.

Diretor artistico

responsavel pela selecao de atores e equipe técnica, definicao de linhas de
atuacéo, figurinos, aderecos, iluminagao, cenarios, sonoplastia e demais detalhes
cénicos que compdem um espetaculo.

Figurinista profissional responsavel pelas roupas que os atores utilizam em cena. O
figurinista adapta ou cria as vestimentas de forma a deixar claro quem é aquele
personagem, qual é a época em ele se encontra e outras informacdes que
caracterizam o personagem.

lluminador responsavel por toda a iluminacao do espetaculo, desde sua criacao até a
operacao no momento da cena.

Maquiador responsavel pela maquiagem e caracterizagao do personagem.

Produtor profissional responsavel pelas questdes administrativas, financeiras e gerenciais
de uma producéo artistica.

Sonoplasta responsavel por toda a trilha sonora do espetéculo desde sua criagéo até a
execucao no momento da cena.

Visagista responsavel pelo reforco e harmonizagéo das caracteristicas mais marcantes de

um personagem, revelando estilo e traduzindo tragcos de sua personalidade.

Divida a turma em dois grupos e explique que, a partir dos conhecimentos adquiridos nas atividades
anteriores, eles deverao elaborar um projeto de espetaculo teatral, explorando diferentes funcdes teatrais,
por meio de processos coletivos e/ou colaborativos, utilizando diferentes tecnologias e recursos digitais
na criacao, producao, socializacéo e registro das agdes, configurando uma relacao de proximidade do
fazer artistico na construgcé&o de novos significados estéticos.

Apresente aos estudantes o roteiro, as caracteristicas, e a estrutura béasica para elaboracdo do
projeto, indicados a seguir. Finalizada a atividade, € importante realizar um momento para analisar e ava-
liar todo processo de criacéo vivenciado por eles.

Caracteristicas de um projeto:

1. Duracao limitada: necessariamente tem inicio, meio e fim;

2. Objetivo: deve haver um objetivo especifico, concreto e viavel;
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Recursos: indicar os recursos humanos, financeiros e materiais necessarios;
Autonomia: requer uma estrutura administrativa propria.
Roteiro para elaboracao de projetos

A estrutura basica de um Projeto € dividida em quatro etapas sequenciais:

Conceituacao: Desenvolvimento da ideia central - os estudantes precisam conversar e escolher uma
tematica, um género teatral, e pensar em como utilizar as tecnologias e redes sociais de modo reflexivo,
ético e responsavel no desenvolvimento do projeto.

Planejamento: O esbog¢o do projeto.

1.

10.

Tudo o que os grupos pretendem desenvolver, precisa ser conversado e decidido por todos os
componentes, e ficar registrado;

Definir o género teatral que sera utilizado: Auto, Comédia, Drama, Farsa, Mimica, Melodrama,
Musical, Stand-up comedy, Tragédia, Tragicomédia, Improviso, Sombras, Fantoches etc.;

Pesquisar quais fungdes do teatro se modificaram com o uso das tecnologias digitais e como isso
pode ser utilizado na execucao do projeto;

Verificar quais equipamentos e recursos a escola possui e pode disponibilizar; selecionar quais
ferramentas digitais serdo utilizadas (editores de textos e imagens, apresentacao multimidia, sof-
tware, sites etc.) na criacéo, producao, socializacao e registro das acdes do projeto;

Elaborar e executar o projeto, por meio de processos coletivos e/ou colaborativos, dividindo tare-
fas e fungdes entre 0s componentes;

Decidir o publico-alvo do projeto (comunidade escolar, pais e/ou responsaveis, comunidade do
entorno da escola);

Definir o periodo/data em que o projeto sera realizado, tempo de duracao - da elaboracao até a
conclusao;

Escolher o espaco onde sera realizado: na quadra, no patio, na sala de aula, no anfiteatro da
escola etc.;

Selecionar e indicar quais recursos e materiais serao utilizados para confeccao de figurinos, ce-
narios, aderecos etc.;

Divulgar o espetaculo - producao de cartazes, folders e folhetos, redes sociais, aplicativos de
troca de mensagens, blogs etc.).

Execucao: Nesta etapa, sera realizado o acompanhamento, a execu¢ao e o controle das atividades,
além dos ajustes necessarios para que tudo dé certo.

Conclusao: A concluséo de um projeto acontece quando se faz a andlise critica de todo o processo vi-
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vido e a avaliacdo do resultado, verificando se 0s objetivos e as metas foram alcancados. Ela pode acon-
tecer por meio de uma roda de conversa e por escrito, na forma de um relatério.

http://gg.9gg/obn76.

http://g9g9.gg/obn81.

http://gg.gg/obn8l

Habilidades:

(EFO8AR29) Experimentar, de maneira imaginativa na improvisagao teatral e no jogo cénico, a
gestualidade e as construcdes corporais e vocais de personagens que representem a diversidade do
povo brasileiro, problematizando e combatendo esteredtipos e preconceitos.

Objeto de Conhecimento: Processos de criagao

* |mprovisacao teatral;

e Jogo Cénico;

e (estualidade, construcdes corporais e vocais de personagens;

e Esteredtipos e preconceitos.

(EFOBAR30) Compor cenas, performances, esquetes e improvisagdes que focalizem tematicas
identitarias e o repertério pessoal e cultural brasileiro, caracterizando personagens (com figurinos, adere-
COS e maquiagem), cenario, iluminacao e sonoplastia e considerando a relagcdo com o espectador.

Objeto de Conhecimento: Processos de Criacao

e (Cenas, performances, esquetes e improvisagoes;

e Tematicas identitarias;
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e Repertério pessoal e cultural;

e (Caracterizacao de personagens (figurino, adereco, maquiagem);
e (Cenario, iluminacao e sonoplastia;

e Relacao personagem/espectador.

Professor, nesta situacao de aprendizagem, estado previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-
te” do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagodgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sao capazes de 1é-los.

Para ampliacéo de seu repertério elencamos abaixo alguns conceitos importantes para o desenvol-
vimento das atividades.

Improvisacao teatral - Tecnica utilizada no trabalho do ator e do ndo ator, baseada em agdes esponta-
neas, que pode ser realizada tanto individualmente quanto em equipe. A improvisag&o estimula o desen-
volvimento criativo do ator, ampliando os limites de sua espontaneidade, flexibilidade, agilidade e imagi-
nagéo dramatica.

Jogo Cénico (ou Jogo Dramatico) - Os jogos cénicos, geralmente, sao realizados para explorar a
gestualidade e a voz, a partir de temas, desafios e situagdes corriqueiras. Desenvolvidos em grupo, onde
cada individuo elabora por si e com 0s outros, situacdes cénicas, utilizando-se de diversos signos visuais,
SONOros e corporais.

Gestualidade - Conjunto de gestos que caracteriza determinado personagem.

Construcao corporal e vocal - A construcao de personagens requer pesquisa, experimentacao, sele-
¢ao e agregacao de referéncias fisicas, gestuais e vocais. Geralmente, apds o processo descrito, o ator/
nao ator configura seu personagem, a partir de seu proprio corpo e voz, porém, assumindo caracteristi-
cas especificas, deixando evidentes as diferencas que existem entre ele e o personagem.

Esteredétipo - Algo que € cliché, generalizacao, rotulo, pressuposto etc.

Preconceito - [deia, opinido ou sentimento, geralmente hostil e generalizado, formado sem conhecimen-
to abalizado, ponderacao ou razao.



ARTE

Cena - € um trecho especifico, um recorte, uma subdivisao de uma peca teatral.

Performance - Manifestacao artistica que ocorre em determinado momento (ao vivo), geralmente, em
espacos Nao convencionais para o teatro. Nela, o ator interpreta ideias com liberdade, associa diferentes
linguagens, produzindo algo hibrido e impactante.

Esquete - € uma cena curta (no maximo tem duragé&o de dez minutos). Em sua maioria, os atores atuam
e improvisam uma cena com teor comico.

Tematica identitaria - E aquela relacionada & identidade social, étnica, politica, religiosa etc.
Repertdrio Pessoal e Cultural - Refere-se ao conjunto de saberes, adquiridos ao longo da vida.

Figurino - Vestimenta utilizada pelos atores para a caracterizacao do personagem. Contemporaneamen-
te, o figurino tem papel cada vez mais importante e variado, tornando-se verdadeiramente a segunda pele
do ator ou dancarino. Desse modo, desde que aparece em cena, a vestimenta converte-se em figurino e
€ um signo sensivel para o espectador, que ajuda na leitura da acéo e no gesto do personagem.

Adereco - Acessorio ou objeto que compde uma cena e/ou personagem e faz parte da encenagao tea-
tral. Também é conhecido por adereco de cena, de representacao e/ou do ator.

Maquiagem - ¢ a aplicacao de produtos cosméticos sobre a pele, do rosto ou do corpo, para a cons-
trucéo, caracterizacao, transformacao do ator no personagem.

Personagem - Teatralmente falando, o personagem pode ser uma pessoa, animal ou coisa, imaginada
e descrita por quem o criou, que so existe na pratica da interpretacao cénica/dramatica de um ator, que
assume todas as suas caracteristicas enquanto se coloca em seu lugar.

Cenario - Artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes, que podem ser naturais,
construidos ou virtuais que se converte em signos sensiveis para o espectador, transformando o lugar da
apresentacéo teatral no ambiente a ser representado, e que ajudam na leitura dos acontecimentos artis-
ticos. Diversos elementos fazem parte dele, como objetos, sons, luzes etc.

lluminacao - conjunto de luz e sombra produzidos para uma obra cénica, baseada num roteiro, que
utiliza diversos recursos naturais ou artificiais, equipamentos convencionais € nao convencionais, objetos,
maquinas, efeitos digitais etc. para destacar atores, cenarios e ambientes.

Sonoplastia - Compreende a recriagéo de sons da natureza, de animais e objetos, de agbes e movimen-
tos, ilustrados ou sugeridos sonoramente em cada cena. Contempla, também, a gravacéo e a montagem
de didlogos, bem como a sele¢do, a gravacao e o alinhamento de musica com fung¢ao dramaturgica. Este
termo é recorrente em teatro, circo, cinema, radio e televiséo.

Espectador - Aquele que assiste a um espetaculo teatral, podendo, as vezes, participar e decidir o rumo
da acéo. E o espectador que recebe e processa todas as informacdes passadas pelos atores em cena,
reagindo a elas durante e ao final do espetaculo.

Relacao com o espectador - Por muito tempo, foi esquecido ou considerado sem importancia no seu
processo de desenvolvimento, mas, atualmente, € visto como parte da obra, afetando-a e sendo afetado
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por ela. O efeito da atuagéo do artista sobre o espectador esta fortemente ligado ao efeito do espectador
sobre o artista.

http://gg.gg/obnbz.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-

guntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e coloca-
coes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que copiem o resumo da lousa e respondam 0s
questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de
acordo com sua realidade e necessidade.

—

O que € improvisacao teatral, jogo cénico, cena, performance e esquete? D& exemplos.

Onde, quando, presencialmente ou pela TV/internet, vocé ja assistiu a uma improvisagao teatral,
jO0go Ccénico, cena, performance ou esquete?

O que vocé entende por gestualidade”? Como acontece a construcéo corporal e vocal de um per-
sonagem?

O que vocé entende por esteredtipo e preconceito? Dé exemplos.
O que ¢ tematica identitaria? Dé um exemplo.
O que vocé entende por repertoério pessoal e cultural? D& exemplos.

Qual a importancia do figurino, do adereco e da maquiagem na caracterizacdo de um persona-
gem? Dé exemplos.

Cite locais (escolas de teatro, igrejas, centros culturais, projetos sociais), em seu bairro, cidade ou
regiao que desenvolvem atividades teatrais.

Vocé ja se caracterizou como algum personagem? Qual? Qual figurino, adereco e maquiagem
vocé utilizou? Comente sobre sua experiéncia.
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Professor, analise as imagens e videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacao, faga pausas
e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que eles possam falar e fazer regis-
tros. Se possivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola imagens e videos para ampliar essa
apreciacao. Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e necessidade.

Apbs as apreciacdes, converse com a turma e solicite que registrem o que aprenderam por meio de
um pequeno texto e respondam, em seus cadernos, 0s questionamentos a seguir.

3

Video 1: Improvisacdo/Jogo cénico/Gestualidade/construcdes corporais e
vocais de personagens. Escolinha Improvavel #9 - Barbixas.
Disponivel em: http://gg.gg/ocuc6. Acesso em: 05 fev. 2020.
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Video 3: Esquete/tematica identitaria/repertodrio cultural brasileiro. O Assalto.
Zbrra dbs Baianos. Disponivel em: http://gg.gg/ocuea. Acesso em: 16 Jul. 2021.

Video 4: Figurino/adereco/maquiagem/cenario/lluminacao/Relacao personagem/
espectador/Sonoplastia. Além do Tempo: conhecga a trama da novela das seis.
Elisandro Gomes.Disponivel em: https://bit.ly/3iyO6N8. Acesso em: 05 fev. 2020.

1. As quatro imagens registram uma improvisacao, realizada a partir de um tema. Como vocé inter-
preta a historia que esta sendo contada pelas imagens?

2. Quais sao os sons e didlogos que vocé imagina que estédo acontecendo nas cenas”?
3.  Descreva a gestualidade de cada imagem.

4.  Naimagem 3, o que a construgao corporal dos personagens mostra?

5. Quais séo os figurinos e aderecos que vocé percebe nas imagens?

6. O cendrio e a iluminacao favorecem ou atrapalham a compreensao da histéria contada pelas
imagens? Justifique.

7. Em cada cena observada nas imagens, indique os momentos em que cada conceito, apresenta-
do na atividade anterior, fica evidente.

8. Sobre o video 1, indigue os momentos em que cada conceito fica evidente.
9. Sobre o video 2, indigue os momentos em que cada conceito fica evidente.
10. Sobre o video 3, indique os momentos em que cada conceito fica evidente.

11. Sobre o video 4, indique os momentos em que cada conceito fica evidente.

A improvisacao pode ser considerada matriz do processo de criacado teatral para a elaboracao de
temas, situacdes, acdes como coleta de materiais, para a criagdo de personagens, de cenas, ou, ainda,
ser o procedimento utilizado para a apropriacao de um texto literario, dramatico ou nao dramatico. Mas,
ela pode acontecer também em cena durante 0 jogo cénico, como estrutura da encenagéo e da comu-
nicacéo com a plateia.


https://bit.ly/3iyO6N8
http://gg.gg/ocuea
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Para a ampliagé&o de referéncias sobre essa pratica em cena, apresente aos estudantes os dois jo-
gos de improvisacao indicados a seguir, como mote para criar um espetaculo, que nunca se repete.
Prepare com antecedéncia os materiais € espacos para realizacdo dos jogos. Finalize a atividade, reali-
zando um momento de andlise e avaliag&o por meio de uma roda de conversa.

Jogo Cénico 1 - Pesquisando a gestualidade na construgédo corporal e vocal de personagens gue re-
presentem a diversidade do povo brasileiro.

e Selecione para aula ou solicite que os estudantes tragam recortes de revistas com imagens de
pessoas que representam a diversidade do povo brasileiro, realizando diversos movimentos;

e QOriente que cada estudante deve escolher uma imagem e construa um personagem, de-
monstrando seus movimentos e voz;

e Apoés a construgédo do personagem, cada estudante mostra a imagem que escolheu e realiza
uma apresentacao, utilizando gestos e voz, do antes e do depois que a imagem foi feita, como
se fosse uma sequéncia de fotos.

Jogo Cénico 2 - Improvisacdo da cena, em cena - Problematizando e combatendo esteredtipos e pre-
conceitos. Converse com a turma e pergunte quais sdo 0s esteredtipos e preconceitos que eles conhe-
cem. Essas informacdes devem ser anotadas em pequenos papeis, pois norteardo o desenvolvimento
desta atividade.

e Divida a turma em grupos;

e (Cada grupo deve sortear um “esteredtipo” ou “preconceito” e improvisar uma cena, a partir dele;

e  (Gestos e vozes devem ser adequados aos personagens;

e A problematizagdo e 0 combate aos esteredtipos ou preconceitos deve estar evidente na cena;

¢ Finalizado o jogo, proponha uma roda de conversa e deixe que cada estudante fale de sua
experiéncia.

Divida a turma em quatro grupos e proponha uma encenagdo com foco em uma tematica identita-
ria seguindo o roteiro de trabalho indicado a seguir.

Grupo 1: Cena dramatica.
Grupo 2: Performance.
Grupo 3: Esquete.

Grupo 4: Improvisacao.
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Roteiro de Trabalho:

e Pesquisar e selecionar, no repertério pessoal € cultural brasileiro, personagens cuja identidade tem
ou teve alguma ac&o importante para alguma dimensao da vida (social, politica, cultural etc.);

e (Osgrupos 1, 2 e 3 devem produzir um pegueno texto para nortear as encenagdes conside-
rando suas caracteristicas e a relagdo dos atores com o espectador;

e Todos devem caracterizar seus personagens com figurinos, aderecos e maguiagem;
e Produzir cenario, iluminacéo e sonoplastia etc. (0 Grupo 4, deve fazer isso enquanto improvisa);

e (Os Grupos 1, 2 e 3 devem organizar um cronograma para as apresentacoes, pensar na dis-
ponibilidade de tempo, espaco e equipamentos necessarios.

Habilidade:

(EFO8AR25) Investigar, identificar e analisar poéticas pessoais em diferentes tempos e espagos,
inclusive no contexto paulista e brasileiro, relacionando o teatro as diferentes dimensdes da vida em so-
ciedade e aprimorando a capacidade de apreciacéo estética teatral.

Objeto de Conhecimento: Contextos e praticas
e Poéticas pessoais;

e Dimensdes da vida;

e [Estética teatral.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politi-
ca, historica, econdmica, estética e ética.

Objeto de Conhecimento: Contextos e praticas

e Praticas artisticas;

e Dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econbmica, estética e ética.

Professor, nesta situagdo de aprendizagem, estéo previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-

versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voceé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s objetos
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de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o estudan-
te” do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagdgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sao capazes de Ié-los.

Para ampliagao de seu repertdrio elencamos abaixo alguns conceitos importantes para o desenvol-
vimento das atividades.

Poéticas pessoais - Refere-se a forma particular de cada pessoa articular e operar referéncias, senti-
dos, significados, para comunicar-se por meio da arte.

Dimensoées da vida - Toda comunidade configura um contexto sociocultural composto por elementos
diferentes entre si e que s&o quase indissociaveis. A arte incluiu-se neste viés e pode ser abordada e re-
lacionada, com cada uma das mdiltiplas dimensdes da vida, a partir de experiéncias sensiveis.

¢ Dimensao Social: Envolve os diferentes contextos em que seja possivel ter contato com a
arte: Em casa, no carro, na rua, no trabalho, na igreja, no mercado, no shopping etc.;

¢ Dimensao Cultural: Considerando que o ambiente onde vivemos, influencia nossos padrdes
culturais, entre eles o tipo de produto artistico a que somos expostos. Por exemplo: em loca-
lidades mais proximas ao campo, as pessoas tendem a ter mais contato e apreciar musicas
do género sertanejo. Sendo assim, a partir do produto artistico que € apreciado, é possivel
perceber as influéncias culturais locais;

¢ Dimensao Politica: O viés politico esta ligado as influéncias culturais e estéticas de outros
paises e culturas, na producao artistica local, regional etc.;

¢ Dimensao Historica: A relacéo histérica se observa pelo registro de fatos e acontecimentos
e que ficaram marcados na/pela producéo artistica. Por exemplo: a musica do filme Titanic; o
hino da vitéria que era tocado quando um piloto de férmula 1, vencia uma corrida.;

e Dimensao Econdmica: Tem relacdo com o consumo de produtos artisticos produzidos em
massa pela industria cultural ou em quantidades restritas/artesanais - (livros, objetos, fotogra-
fias, gravuras, midias digitais etc.;

¢ Dimensao Estética: Esta relacionada as relagcdes sensoriais de apreciacao, deleite, afetivas e
sentimentais, estabelecidas intelectualmente, em diferentes situacdes vividas pelo sujeito e
que envolvem um produto artistico;

e Dimensao Etica: Esta ligada a pensamentos, conceitos e valores positivos, a ndo discrimina-
¢cao, a aceitacao da diversidade e a respeito, consolidados e estabelecidos pela sociedade,
normalmente, transmitidos no convivio social.
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Estética teatral - Conceito ligado a um conjunto de caracteristicas que circunscreve uma obra teatral,
considerando as particularidades de sua dramaturgia.

Praticas artisticas - AcOes que resultam em produtos artisticos ou artesanais de todos os povos e
matrizes estéticas e culturais (técnicas, saberes, apresentacdes, musicas, dancas, artes cénicas etc.,
tradicionais ou contemporaneos).

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando
cada conceito: poética pessoal, dimensdes da vida, estética teatral e praticas artisticas. Realize um
fechamento e, em seguida, solicite que copiem o0 resumo da lousa e respondam 0s questionamentos
indicados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com
sua realidade e necessidade.

1. O que vocé entende por poética pessoal? Justifique.

2. O que vocé entende por dimensdes da vida? D& exemplos.
3. O que vocé entende por estética teatral? D& exemplos.

4. O que vocé entende por praticas artisticas? Dé exemplos.

5. Como é possivel relacionar as praticas artisticas teatrais, que vocé conhece, as diferentes dimen-
sOes da vida social, cultural, politica, histdrica, econdémica, estética e ética”?

Professor, analise o video e as imagens, antes de apresenta-las. Durante a apreciacao, faca pausas
e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que eles possam falar e fazer regis-
tros sobre 0 que percebem e imaginam. Se possivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola,
livros e videos para ampliar essa apreciacéo. Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua
realidade e necessidade.

Apobs as apreciacdes, solicite que registrem o que aprenderam, por meio de um pequeno texto.
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Poética pessoal - Forma particular de comunicar-se por meio da arte.

Anjo 1 - Imagem de 2234701/Pixabay. Disponivel em: Anjo 2 - Imagem de Robert Prax/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ocvkv. Acesso em: 05 fev. 2020. http://g9g9.99/ocvmm. Acesso em: 05 fev. 2020.

Dimensoes da vida - Contexto sociocultural.

Video - Cidadao de Papelao - O teatro Magico - Clipe oficial.
Clemeson Santos. Disponivel em: http://gg.gg/ocxiz. Acesso em 05 fev. 2020.

Estética teatral - Caracterizacao do personagem Hamlet. Acesso em: 05 fev. 2020.

Personagem Hamlet 1 (Montagem da Tailandia) -
Imagem de setthayos sansuwansri/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/ocvsx. Acesso em: 05 fev. 2020.

Lafayette - Photo - London.
SARAH-BERNHARDT (HAMLET.)

Personagem Hamlet 2 (Montagem da Inglaterra) - Ima-
gem de Wikilmages/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ocvsa. Acesso em: 05 fev. 2020.
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Praticas artisticas - Teatro de bonecos

Marionetes - Boneco manipulado por meio de fios. Ima- Mamulengo - Boneco tipo luva. Imagem de Ben Kerckx/
gem de Free-Photos/Pixabay. Disponivel em: Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ocw5n. Acesso
http://gg.gg/ocw3g. Acesso em: 05 fev. 2020. em: 05 fev. 2020.

Oh1AD
r

http://gg.gg/oyp4u.

http://gg.9g9/0yp57.

Conhecer poéticas pessoais em diferentes tempos e espacos, inclusive no contexto paulista e bra-
sileiro, é captar suas marcas pessoais, percebendo a identidade de cada grupo teatral e seus processos
de criacdo. Para que o primeiro contato dos estudantes com os desdobramentos da encenacao va além
do senso comum, divida a turma em sete grupos distribua uma tematica para cada um, solicitando uma
pesquisa de imagens € textos sobre a poética dos grupos indicados a seguir, em livros, revistas, internet
etc. Em seguida, oriente que cada grupo confeccione um painel com todas as informacdes coletadas,
utilizando (papel pardo € ou cartolina, cola, tesoura, caneta hidrocor etc.).

Finalizada a confecgéo dos painéis, proporcione um momento de analise, reflexéo e discussédo so-
bre caracteristicas, identidades, diferencas e semelhanca nas poéticas dos grupos pesquisados.

Temas de pesquisa:
Teatro Oficina - Grupo 1;
Grupo teatral - Asdrabal Trouxe o Trombone - Grupo 2;

Teatro do Oprimido - Grupo 3;
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Teatro da Vertigem - Grupo 4;

Grupo de Teatro Mambembe - Grupo 5;

Pia Fraus Teatro - Grupo 6;

Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) - Grupo 7.

Roteiro de Pesquisa:

1.

Buscar todas as informagdes sobre a companhia teatral (data e local da fundacéao, periodo de
existéncia, participantes, montagens importantes, encerramento etc.;

Sintetizar o processo de criacao e producéao artistica (inspiragéo, concepcao, criacéo, definicao/
desenvolvimento de roteiro etc.);

Elencar quantos e quem s&o os integrantes da companhia, e suas fungoes;
Citar os enderecos eletronicos - sites e/ou redes sociais, da companhia;

Indicar a localizacao da companhia na cidade/Estado.

http://gg.gg/ochhd.
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http://gg.gg/ochia.

A palavra estética € de origem grega (aesthésis), e designa a sensibilidade e a percepcéo dos
fendbmenos pelos sentidos. Este termo extrapola a atividade artistica, designando aspectos implicitos
nas formas de como nos relacionarmos e conhecermos a realidade a nossa volta. Para aprimorar e
ampliar a capacidade de relacionar produtos artisticos as dimensdes da vida e a apreciacéo estética
teatral dos estudantes, retome os grupos formados na atividade anterior e oriente os trabalhos, con-
forme o roteiro a seguir:

Cada grupo devera:

1. Retomar as tematicas pesquisadas na atividade anterior;

2. Pesquisar e selecionar uma producao realizada pela companhia pesquisada;

3. Realizar um exercicio de relacao entre a producao (pratica artistica) escolhida pelo grupo e as
dimensodes da vida;

4.  Selecionar imagens e textos relativos as relacdes identificadas pelo grupo, entre a obra e cada
uma das dimensoes da vida;

5. Organizar uma apresentacao (a forma pode ser definida em conjunto com a turma ou pelo professor);
6. Socializar sua apresentacao com a turma, justificando suas escolhas.

E importante organizar um cronograma de apresentacdes, verificando tempo, espaco e equi-
pamentos disponiveis na escola.
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ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicoes didaticas
e indicacdes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se
o estudante

(EFO09AR24) Reconhecer € apreciar artistas, gru-
pos, coletivos e manifestagdes cénicas do teatro
contemporaneo paulistas, brasileiros e estrangei-
ros, investigando os modos coletivos e colabora-
tivos de criacdo, producéao, divulgacéo, circulagdo
€ organizacao da atuacao profissional em teatro.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao, reconhecimento e in-
vestigacdo dos objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; reconhece e
investiga os objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

(EFO9AR25) Investigar, identificar e analisar o
drama como género teatral € a relacao entre as
linguagens teatral e cinematogréafica e as tecno-
logias digitais em diferentes tempos e espacos,
inclusive no contexto paulista e brasileiro, aprimo-
rando a capacidade de apreciacdo estética tea-
tral.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciagdo, investigacao,
identificacéo, andlise e re-
lacdo dos objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; investiga,
identifica, analisa e rela-
ciona os objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

(EF09AR26) Explorar diferentes elementos en-
volvidos na composicao dos acontecimentos cé-
nicos do drama, do teatro contemporaneo e do
cinema (figurinos, aderecos, maquiagem/visagis-
mo, cenario, iluminagao e sonoplastia, incluindo o
recurso a tecnologias digitais) e reconhecer seus
vocabularios.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apre-
ciacao, exploracado e reco-
nhecimento dos objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; explora e
reconhece 0s objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

(EFO09AR27) Pesquisar e criar formas de drama-
turgias e espacgos cénicos para o acontecimento
teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
cdo, pesquisa, criacdo e
dialogo sobre os objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem, da
apreciacdo e producao; pes-
quisa, cria e dialoga sobre 0s
objetos de conhecimento, con-
siderando seus modificadores.

(EFO9AR28) Experimentar diferentes funcdes
teatrais (ator, figurinista, aderecista, maquiador/
visagista, cenografo, iluminador, sonoplasta, pro-
dutor, diretor e assessor de imprensa etc.) em
processos de trabalho artisticos coletivos e cola-
borativos, e discutir os limites e desafios desse
processo de trabalho.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apre-
ciagdo, investigacdo, ex-
perimentacdo, produgédo e
compreenséo dos objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem, da
apreciacado e producao; in-
vestiga, experimenta e com-
preende os objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.
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Habilidades

Condicoes didaticas
e indicacdes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se
o estudante

(EFO9AR29) Experimentar, de maneira imagina-
tiva na improvisacao teatral e no jogo cénico, a
gestualidade e as construgdes corporais e vocais
de personagens do drama.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢cao, experimentacdo e pro-
blematizacéo dos objetos de
conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e da
apreciacéo; experimenta 0s
objetos de conhecimento, con-
siderando seus modificadores.

(EFO9AR30) Compor cenas, performances, es-
quetes e improvisagdes que problematizem fatos,
noticias, tematicas e situacdes atuais, explorando
0 drama como género teatral, a relacdo entre as
linguagens teatral e cinematogréfica e as tecno-
logias digitais, caracterizando personagens (com
figurinos, aderecos € maquiagem), cenario, ilu-
minag&o e sonoplastia e considerando a relagdo
com o espectador.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apre-
ciacdo, Ccomposicédo, pro-
blematizagdo, exploracao,
caracterizagdo e conside-
racdo dos objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

Participa da sondagem e da
apreciagdo; aprecia, com-
pbe, problematiza, explora,
caracteriza e considera o0s
objetos de conhecimento, e
seus modificadores.

Habilidade Articuladora

(EF69AR35) Identificar € manipular diferentes
tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar pra-
ticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo,
ético e responsavel.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao, pesquisa, identificagéo
e manipulacdo dos objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Participa da sondagem e da
apreciacao; pesquisa, iden-
tifica e manipula os objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.
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Habilidades:

(EF09AR24) Reconhecer e apreciar artistas, grupos, coletivos e manifestacdes cénicas do teatro
contemporaneo paulistas, brasileiros e estrangeiros, investigando os modos coletivos e colaborativos de
criacéo, producéo, divulgacao, circulacdo e organizacdo da atuagao profissional em teatro.

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas

e Artistas, grupos, coletivos teatrais.

e Manifestacdes cénicas do teatro contemporaneo paulista, brasileiros € estrangeiros.

e  Modos coletivos e colaborativos de criacdo, producao, divulgacao, circulacéo e organizagcao
da atuacgéo profissional em teatro.

(EFO9AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para o acontecimento
teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

Objetos de conhecimento: Processos de criacao

¢ Dramaturgias.

e Espacos cénicos.

e Teatro contemporaneo.

Professor, nesta situacdo de aprendizagem, estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-

te” do organizador curricular, como referéncia.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagdgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sdo capazes de 1é-los.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacéo de seu repertério elencamos abaixo alguns conceitos importantes para o desenvol-
vimento das atividades.
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Artistas, grupos e coletivos cénicos: Trata-se uma ou mais pessoas envolvidas com a atuagao € a
producao teatral.

Manifestacoes cénicas: Existem muitas formas de manifestacdo teatral cénica, sendo que cada uma
POSSUi suas proprias caracteristicas, portanto, sdo muitas as formas de se fazer teatro - teatro de som-
bras, teatro de bonecos, teatro experimental, teatro de rua, teatro musical, jogos teatrais, improvisacao,
outros exercicios e vivéncias que mobilizem o publico de alguma forma. O fazer teatral necessita de trés
elementos para acontecer: um personagem (ator/atriz), uma acéo e o publico (que pode ser uma pessoa).

Modos de criacao, producao, divulgacao, circulacao e organizacao da atuacao profissional:
Trata-se das particularidades relacionadas ao fazer artistico: Inspiracéo, criatividade, pesquisa, selecao e
escolhas dos modos de fazer - atuar, organizar, configurar, custear, divulgar, dividir tarefas e apresentar
um objeto artistico.

Dramaturgias: trata-se dos processos de criacao/adaptacao/divisdo de um texto, ou parte dele, com a
intencao de teatraliza-lo/encena-lo para alguém (publico), considerando um conjunto de escolhas ideolo-
gicas e estéticas no desenvolvimento do enredo (conflito/climax/desfecho), na caracterizacdo de perso-
nagens, cenarios, luz, som etc.

Espaco Cénico: Espaco onde a cena teatral acontece. Na contemporaneidade, o fenbmeno teatral
pode acontecer em qualquer lugar, transformando qualquer espaco em espaco cénico. Essa metamor-
fose do espaco acontece com a presenca do ator em acao.

Teatro Contemporaneo: estética teatral baseada em experimentacdes e inovacdes dramaturgicas en-
volvendo a inovacgé&o visual, a eliminacao da quarta parede ampliando a interagédo com a plateia, a contra-
posicao das regras tradicionalmente estabelecidas, a utilizacdo de espacos ndo convencionais etc., con-
figurando infinitas possibilidades de encenacéo.

http://gg.gg/ohtaw.

http://gg.gg/ohtbc.

http://gg.gg/ohtbn

: http://gg.gg/ohtbz
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Professor, para realizar esta atividade, organize uma roda € converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e colo-
cacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
objeto de conhecimento. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que copiem o resumo da lousa
e respondam os questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. Quais artistas, grupos ou coletivos teatrais, vocé conhece”? Quais sao do seu bairro, cidade ou regiao?

2. O que é teatro contemporaneo? D& um exemplo.

3. Quais manifestacdes cénicas do teatro contemporaneo vocé ja assistiu? Quando e onde?

4. O que sdo modos coletivos e colaborativos de criacao, producao, divulgacéo, circulagéo e orga-
nizacao da atuacao profissional em teatro?

5. O que vocé entende por dramaturgia?

6. O que significa espaco cénico? Quais vocé conhece? Quais existem em sua regiao? Comente
sua experiéncia.

Professor, analise as imagens e 0s videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacédo, que esta
dividida em trés momentos, faca pausas e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior. E im-
portante que eles possam falar e fazer registros. Apds a apreciacao, solicite que registrem o que apren-
deram, por meio de um pequeno texto. Se possivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola livros
e videos para ampliar essa apreciacéo.

Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e necessidade.

Momento 1 - Espacos cénicos

A atividade esta dividida em trés momentos.

Teatro grego - Imagem de yvanox/Pixabay. Sala de cinema - Imagem de Derks24/ Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/oehpe. Disponivel em: http://gg.gg/oehqg.
Acesso em: 06 fev. 2020. Acesso em: 06 fev. 2020
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Teatro na rua. Imagem de Frank Magdelyns/Pixabay. Dispo-
nivel em: http://gg.gg/oexcs. Acesso em: 06 fev. 2020.

http://gg.gg/oehrw

Dramaturgia teatral. Teatro em trés atos - Ensaio. Teatro Porto Seguro.
Disponivel em: http://gg.gg/oex75. Acesso em: 06 fev. 2020.

Dramaturgia cinematografica. Velozes e Furiosos. Behind The Scenes.
Disponivel em: http://gg.gg/oex2q. Acesso em: 06 fev. 2020.

'I'E Y

Dramaturgia televisiva. Novela “Amor de Mae” - Retorno das gravacoes.
Tv Globo. Disponivel em: http://gg.gg/oehzh. Acesso em: 06 fev. 2020.

Momento 3 - Grupos de teatro, artistas, grupos, coletivos e manifestacoes cénicas do
teatro contemporaneo paulistas, brasileiros e estrangeiros

Esperando Godot - Grupo Garagem 21. Disponivel em: http://gg.gg/oexeb.
Acesso em: 06 fev. 2020.

Um Ensaio Para a Vida - Grupo Teatrama - Documentario.
Disponivel em: http://gg.gg/oexfg. Acesso em: 06 fev. 2020.
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Suspend’s. Cie 9.87 Cirque d’apesanteur / Danse verticale.
Disponivel em: http://gg.gg/oexg9. Acesso em: 06 fev. 2020.

R ]

Edredon / création petite enfance. Lesincompletes.
Disponivel em: http://gg.gg/oexgt. Acesso em: 06 fev. 2020.

http://gg.gg/oexii.

http://gg.gg/oexjc

http://gg9.9g/0exqr



https://bit.ly/3LiQG6k
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http://g9g9.9g/oexrv

Divida a turma em trés grupos e indique uma tematica para cada um. Organize e solicite uma pes-
quisa, a partir do roteiro a seguir, em livros, revistas, jornais, internet etc., de textos e imagens de artistas,
grupos, coletivos e manifestacdes cénicas do teatro contemporéneo paulista, brasileiros e estrangeiros
com foco nos processos de criacéo, producao, divulgacao, circulagéo e organizacdo da atuacao profis-
sional em teatro. Finalizada a pesquisa, é importante socializar as informagdes pesquisadas. Oriente 0s
estudantes a realizar as apresentacdes por meio da confeccao e exposicéo de cartazes, painéis, power
point, ou seminario.

Grupo 1. Grupos de teatro paulista: Grupo Garagem 21, Grupo de Teatro Mambembe etc.
Grupo 2. Grupos de teatro brasileiro: Grupo Gira Mundo, Grupo Galpao etc.

Grupo 3. Grupos de teatro estrangeiro: Fuerza Bruta, Timbre 4, La Fura dels Baus etc.
Roteiro de Pesquisa

1. Buscar por informacgdes sobre o processo de criacdo e producao artistica (concepcao, criacao
coletiva e/ou colaborativa, selecao/criacao de roteiro, fontes de inspiracao etc.);

2. Apontar, pelo menos, duas producdes importantes do grupo pesquisado;
3.  Elencar quantos e quem s&o os integrantes das companhias, e funcdes exercidas;

4. Indicar as paginas em Sites e/ou redes sociais, onde as Companhias de Teatro fazem divulgacao
e circulacao do trabalho artistico;

5. ldentificar qual a localizacao desses Grupos (cidade, estado, pais).

Aproveite a divisdo dos grupos da atividade anterior e solicite aos estudantes que criem uma cena
com uma tematica livre, utilizando conceitos teatrais contemporaneos. Cada grupo devera utilizar uma
forma de dramaturgia diferente, para apresentar suas producdes.

E importante que os grupos utilizem processos coletivos e/ou colaborativos para criar, produzir e
divulgar o trabalho. Seguem abaixo, 0s conceitos que deverao ser trabalhados:
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Os processos coletivos e/ou colaborativos: Visam a amplitude do desenvolvimento técnico e artisti-
co dos envolvidos. Todos sao responsaveis pela criacao e execucao da producao, contribuem e partici-
pam de forma ativa durante toda a criacdo da obra, de maneira que no final, reconhecam tracos da
identidade artistica e pessoal de cada um. N&o existe hierarquia rigida.

Grupo 1. Dramaturgia teatral

E uma histéria contada como uma narrativa, que contém personagens principais e secundarios,
introducao, conflito, climax e final. Escrita pelo dramaturgo especificamente para ser representada, quer
ela seja uma comédia, uma tragédia, um melodrama, uma farsa etc.

Grupo 2. Dramaturgia televisiva

E a dramaturgia aplicada especificamente aos programas televisivos: telenovelas, seriados, progra-
mas de variedades e outros com destaque ao entretenimento e outras fungdes.

Grupo 3. Dramaturgia cinematografica

Toda producéo é voltada ao desenvolvimento de um roteiro, respeitando a estruturagéo dramati-
ca, o desenvolvimento de personagens, efeitos especiais, didlogos etc., que vao fomentar toda a com-
plexidade da obra.

Os primeiros teatros foram construidos ao ar livre, sendo que os assentos eram dispostos numa
colina inclinada e o palco era apenas o piso.

Divida a turma em cinco grupos, e oriente a confecgdo de maquetes de espacos cénicos utilizando
materiais reciclaveis e/ou alternativos (papel, papelao, plastico, embalagens, 13, retalhos de tecido, barbante,
recortes de madeira, caixas de sapato, TNT, cola, fita adesiva, caixas de embalagens etc.). Antes de distri-
buir um tema para cada grupo, apresente os conceitos de espaco cénico convencional € ndo convencional.

O Espaco cénico convencional € composto por:

Plateia - local onde o publico assiste a representacéo.

Palco - Local onde se representa o acontecimento teatral.

Areas de servigo/apoio - locais onde existem oficinas, por exemplo para construcao de cenarios, coxia etc.

O Espaco cénico nao convencional € composto por:

Ator, Plateia e Cena ocupando 0 mesmo espago com momentos de interagdo ou nao.

Grupo 1. Teatro de arena/anfiteatro: Ele tem a forma (geralmente) circular, onde a plateia se localiza
em arguibancadas que ficam ao redor do palco.

Grupo 2. Teatro de espaco muiltiplo: Ele possui diferentes possibilidades de organizagéo dos espagos
do palco e da plateia, como em formato de rua, por exemplo.
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Grupo 3. Teatro Elisabetano: Ele tem o palco retangular, e a plateia se posiciona a frente e dos lados
esquerdo e direito.

Grupo 4. Teatro italiano: Ele tem o palco de frente para a plateia.

Grupo 5. Teatro de Rua: O local da apresentagcao é determinado pelo grupo de atores. A plateia se
posiciona ao redor ou a frente dos atores.

http://gg9.99/0g346.

http://gg.99/0g350.

Habilidades:

(EFO09AR28) Experimentar diferentes fungdes teatrais (ator, figurinista, aderecista, maquiador/visa-
gista, cendgrafo, iluminador, sonoplasta, produtor, diretor e assessor de imprensa etc.) em processos de
trabalho artistico coletivos e colaborativos, e discutir os limites e desafios desse processo de trabalho.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao

e Funcdes teatrais (ator, figurinista, aderecista, maquiador/visagista, cendgrafo, iluminador, so-
noplasta, produtor, diretor e assessor de imprensa etc.)

e Processos de trabalho artistico coletivos e/ou colaborativos

(EF09AR29) Experimentar, de maneira imaginativa na improvisacao teatral € no jogo cénico, a ges-
tualidade e as construcdes corporais e vocais de personagens do drama.

e Objetos de Conhecimento: Processos de criacao
e |mprovisacao teatral

e Jogo cénico
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e (estualidade e as construcdes corporais e vocais
e Personagens do drama

Professor, nesta situacdo de aprendizagem, estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-
te” do organizador curricular, como referéncia.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagodgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sdo capazes de 1é-los.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliacéo de seu repertério elencamos abaixo alguns conceitos importantes para o desenvol-
vimento das atividades.

Improvisacao teatral: Técnica utilizada no trabalho do ator e do néo ator, baseada em agdes esponta-
neas, que pode ser realizada tanto individualmente quanto em equipe. A improvisacao estimula o desen-
volvimento criativo do ator, ampliando os limites de sua espontaneidade, flexibilidade, agilidade e imagi-
nagéo dramatica.

Jogo Cénico (ou Jogo Dramatico): Os jogos cénicos, geralmente, sao realizados para explorar a ges-
tualidade e a voz, a partir de temas, desafios e situacdes corriqueiras. Desenvolvidos em grupo, onde
cada individuo elabora por si € com 0s outros, situacdes cénicas, utilizando-se de diversos signos vi-
suais, sonoros e corporais.

Gestualidade: Conjunto de gestos que caracteriza determinado personagem.Construgéo corporal e
vocal - A construc&o de personagens requer pesquisa, experimentacao, selecao e agregacao de referén-
cias fisicas, gestuais e vocais. Geralmente, apds 0 processo descrito, 0 ator/nao ator configura seu per-
sonagem, a partir de seu proprio corpo e voz, porém, assumindo caracteristicas especificas, deixando
evidentes as diferengas que existem entre ele e o personagem.

Personagem: Teatralmente falando, a personagem pode ser uma pessoa, animal ou coisa, imaginada e
descrita por quem a criou, que s6 existe na pratica da interpretacao cénica/dramatica de um ator, que
assume todas as suas caracteristicas enquanto se coloca em seu lugar. No caso da improvisagao, o
autor € o proprio ator. Geralmente, nas apresentacdes teatrais, com excecdo dos mondlogos, 0s perso-
nagens sao: o protagonista (que centraliza a agdo dramatica - personagem principal), o antagonista (que
se opde de forma velada ou explicita, ao protagonista), e o coro (sdo os coadjuvantes, grupo de atores
que colaboram para o desenvolvimento das agdes ao longo da apresentacao).
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Drama: forma teatral baseada em situacdes e/ou relagdes tensas, cuja estrutura implica conflitos inter-
nos e externos, jogos de interesses, mistérios, segredos, revelacdes, intrigas, dilemas, resolucdes, toma-
das de atitude, resignacao etc. Geralmente escrita em prosa, para diversos personagens, possui catego-
rias como a tragédia, a comédia, a tragicomédia, a farsa etc.

Funcoes teatrais:

Ator: aguele que interpreta um personagem, em uma acao dramatica baseada em textos ou de forma
improvisada, tanto individualmente quanto coletivamente.

Figurinista: profissional responsavel pelas roupas que os atores utilizam em cena. O figurinista adapta ou
cria as vestimentas de forma a deixar claro quem € aquele personagem, qual é a época em ele se encon-
tra e outras informacdes que caracterizam o personagem.

Aderecista: Profissional responsavel pelos aderecos dos personagens e de cena em sua utilizacao, or-
ganizacéo e, as vezes, confeccéo.

Maquiador: responsavel pela maquiagem e caracterizacao do personagem.

Visagista: responsavel pelo reforco e harmonizag&o das caracteristicas mais marcantes de um persona-
gem, revelando estilo e traduzindo tracos de sua personalidade.

Cenografo: responsavel profissional responsavel pela criagao, projeto e construcdo do cenario.

lluminador: responsavel por toda a iluminacao do espetaculo, desde sua criacdo até a operacao no
momento da cena.

Sonoplasta: responsavel por toda a trilha sonora do espetaculo desde sua criagéo até a execugao no
momento da cena.

Produtor: profissional responsavel pelas questbes administrativas, financeiras € gerenciais de uma pro-
ducéo artistica.

Diretor: responsavel pela selecdo de atores e equipe técnica, definicdo de linhas de atuacao, figurinos,
aderecos, iluminag&o, cenarios, sonoplastia e demais detalhes cénicos que compdem um espetaculo.

Assessor de imprensa: responsavel pela elaboracao, distribuicao e divulgacéo de informacdes sobre
uma pessoa, empresa ou produto, junto aos meios de comunicacao.

Processos de trabalhos artisticos coletivos e colaborativos: S&0 processos em que a participa-
¢ao coletiva e colaborativa permite que todos opinem, mostrem seus conhecimentos e talentos na
elaboracao da obra teatral.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e co-
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locagdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
conceito. Realize um fechamento €, em seguida, solicite que copiem o resumo da lousa e respondam os
questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos,
de acordo com sua realidade e necessidade.

1. O que vocé entende por improvisagao teatral, jogo cénico, gestualidade, construgcéo corporal e
vocal de personagens, Drama teatral e processos de trabalho artistico coletivo e colaborativo? Dé
exemplos.

2. Conte sobre sua experiéncia, com experimentacdes teatrais na escola ou fora dela, com im-
provisacao, jogo cénico, construcao corporal e vocal de personagens e produgdao de um
espetaculo teatral.

3. Quais profissdes ligadas ao teatro vocé conhece? Quais s&o técnicas, artisticas, de comunicagao
e administrativas?

4. Quais s@o as principais funcdes do ator, figurinista, aderecista, maquiador, visagista, cenografo,
iluminador, sonoplasta, produtor, diretor e assessor de imprensa, numa producgao teatral?

http://gg.9g/0ez3h.

http://gg.gg/o0ez49

http://gg.9g9/0ez4i

http://gg9.9g9/0ez6f
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Professor, analise 0s videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacéo, faca pausas e reforce os
conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que eles possam falar e fazer registros. Se pos-
sivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola imagens e videos para ampliar essa apreciacao.

Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e hecessidade.

Apobs as apreciagdes, converse com a turma e solicite que registrem o que aprenderam, por meio

de um pegueno texto e respondam, em seus cadernos, 0s questionamentos a seguir.

1. Comente a improvisacéo, gestualidade e as construgdes corporais e vocais dos atores e das atrizes.

2.  Escolha dois personagens € comente a relacao entre gestualidade e voz de cada um.

3. Quais caracteristicas da construcao dos personagens, colaboraram mais para a caracterizagéo

dos personagens? Por qué?

4.  Quais diferencas vocé percebe entre os gestos do dia a dia e aqueles feitos pelos atores e atrizes

nas apresentacoes que vocé assistiu? Comente.

5. Considerando as fungdes teatrais, com quais vocé se identifica? Justifique.

Improvisacao, jogo cénico, gestualidade e as constru¢cdes corporais e vocais.

Barbixas. Disponivel em: http://gg.gg/oezed. Acesso em: 06 fev. 2020.

Funcoes teatrais:

Ator. Edson Rocha Ator. Disponivel em: http://gg.gg/ocy6z.
Acesso em: 05 fev. 2020.

Figurinista. Alguém disse Figurino? Disponivel em: http://gg.gg/ocy75.
Acesso em: 05 fev. 2020.

Acesso em: 05 fev. 2020.

Maquiador. Fundacéo Cultural Carlos Drummond de Andrade. Disponivel em:
http://gg.gg/ocycv. Acesso em: 05 fev. 2020.

Aderecista. Edson Rocha Ator. Disponivel em: http://gg.gg/ocy7a.
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lluminador. Edson Rocha Ator. Disponivel em: http://gg.gg/ocy8a.
Acesso em: 05 fev. 2020.

Sonoplasta. Teatro Porto Seguro. Disponivel em: http://gg.gg/ocy8k.
Acesso em: 05 fev. 2020.

Produtor. Dedé Ribeiro. Disponivel em: http://gg.gg/ocy8z.
Acesso em: 05 fev. 2020.

Assessor de imprensa. Edson Rocha Ator. Disponivel em:
http://gg.gg/ocy90. Acesso em: 05 fev. 2020.

Processo colaborativo. Documentario - FASCS. Grupo Bastidores.
Disponivel em: http://gg.gg/oezso. Acesso em: 06 fev. 2020.

Nesta atividade, o estudante ira experimentar a jogos de improvisacao teatral coletados do Siste-
ma de Viola Spolin. Inicie explicando aos estudantes que mostrar ndo € um ato de mimica. Mostrar é
manter o foco em tornar fisica a agdo (de comer, ouvir, pegar ou olhar etc.). E a acéo fisica memorizada
No COrpo que € comunicada, ao contrario de uma acao subjetiva, que conta uma histoéria sobre a acao
de comer, por exemplo.

Divida a turma em quatro grupos. Informe que seréo dois jogos teatrais, e que engquanto um grupo
se apresenta, 0s outros serdo a plateia que verifica se 0s estudantes-jogadores se comunicam mostran-
do. A contribuicdo da leitura da plateia é dizer se os jogadores mantiveram o foco no jogo ou n&o. Peca
aos estudantes da plateia que anotem suas observacdes e descrevam suas vivéncias no caderno.

Observe se 0s estudantes mostram as agdes enquanto as realizam durante o jogo, ou seja, se 0s
corpos fazem as acdes, em vez de conta-las, e se permanecem em acao durante as cenas.
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Jogo | - O que estou comendo? Cheirando? Ouvindo? Pegando? Olhando?

Divida a turma em dois grupos. Cada integrante do grupo deve combinar, secretamente, sobre al-
guma coisa muito simples para comer, cheirar, ouvir, pegar (tato) ou olhar. Enquanto um grupo atua como
plateia, 0 outro vai para o palco, revezando - se depois. Cada estudante-jogador, em cena, deve comu-
nicar a sua maneira, 0 que esta comendo, cheirando, ouvindo, pegando ou olhando. Nao ha didlogo
entre os jogadores. Eles mostram o que estao fazendo por meio do corpo, que faz uma acéo fisica.

Jogo Il - O que estou empurrando?

Com base no verbo “empurrar”, sugerimos propor diferentes situacdes de experimentacao corporal
que envolvam a nocao de energia, de esforco, de graus diferentes de forca fisica.

Exploracao individual: Empurrar objetos de tamanhos, formas, pesos diferentes (mesa, cadeira, cesto
de lixo, caixa com livros); empurra-los devagar, fazendo-os deslizar regularmente, intempestivamente,
acelerando, afrouxando, controlando a energia utilizada; empurra-los a frente com os dois bracos (dobra-
dos, esticados), s6 com uma mao, com um ombro, com um joelho, com as costas etc.; empurra-los em
linha reta, em zigue-zague, seguindo um desenho no ch&o, subindo um plano inclinado;

Exploracao em dupla: Empurrar 0s objetos juntos, na mesma diregdo, com 0 mesmo ritmo, mudando
de ponto de apoio (um em cima, outro embaixo; um a direita, outro a esquerda), variando e combinando
as posicdes do corpo, 0s jogos das pernas, dos bracos, as flexdes dos joelhos, as tor¢des, os equilibrios;

Exploracao do real ao imaginario (individual ou em dupla): Empurrar uma caixa muito leve (caixa
real, de sapato, por exemplo) como se fosse muito pesada (imaginario); empurrar uma cadeira (real) como
se fosse um cavalo (ou um elefante, uma vaca) que nao quisesse andar (imaginario); empurrar uma mesa
(real) como se fosse um carro atolado (imaginario). Cada uma dessas situagdes pode ser explorada, tam-
bém, com os verbos “puxar” e “trazer”.

Ao finalizar os jogos, propicie um momento de interacdo entre os estudantes para que possam
socializar os registros e suas impressdées como jogador e como plateia.

Nesta atividade, os estudantes vao experimentar diferentes funcdes teatrais na producéo coletiva e/
ou colaborativa de uma apresentacao teatral. Divida a turma em grupos, € explique o roteiro de trabalho.
E importante que eles preencham o quadro, a seguir, para organizar e orientar os trabalhos. Finalizadas
as apresentacdes, proponha um momento de reflexdo e discussdo de quais sdo os limites e desafios
desse processo de trabalho.

Roteiro de trabalho:

e Conversar, decidir e preencher o quadro indicando quais componentes do grupo sera respon-
savel por exercer cada funcao teatral.

e Pesquisar e selecionar em livros ou na internet, o texto dramatico que sera utilizado como
base da apresentagao teatral.
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e Criar 0s esbocos (desenhos) de figurinos, cenarios, e os mapas de iluminacao.
e (Gravar musicas, sons e selecionar objetos e/ou instrumentos musicais para criagdo da sonoplastia.
e Providenciar uma copia do texto para que cada “aluno-ator” possa estudar e ensaiar suas falas.

e Organizar um cronograma de apresentacdes, pensando no tempo, espacgo € equipamen-
tos disponiveis.

Funcao teatral Descricao das atividades Aluno(s) responsavel(eis)

Aderecista(s)

Assessor(es) de
imprensa

Ator(es)
Coredgrafo(s)

Diregé&o artistica

Figurinista (s)

lluminador(es)

Magquiador(es)/
visagista(s)
Produtor(es)

Roteirista(s)

Sonoplasta(s)

Na década de 1970, surgiram grupos € coletivos teatrais que assumiram como forma de trabalho a
criagédo de projetos, textos e formas de atuagédo de autoria comum, rompendo com os canones tradicio-
nais, misturando e contaminando no fazer teatral, os géneros épico, lirico e dramatico.

Organize a turma em cinco grupos, distribua os temas e oriente-os a adentrar no universo do teatro
de grupo e da criacéo coletiva, pesquisando em livros, revistas, internet etc., referéncias de grupos tea-
trais indicados, a seguir, utilizando o roteiro uma pesquisa.

Finalizadas as pesquisas, solicite aos grupos que socializem suas descobertas € sua compreensao
sobre criacao coletiva e processos colaborativos.

Para a apresentacao das pesquisas, 0s estudantes podem improvisar pequenas cenas com narra-
tivas que expressem 0 que eles consideram significativo, aproveitando para mostrar as referéncias pes-
quisadas. A estrutura “quem, 0 qué, e onde”, como foco de improvisagao também podem ajudar na
montagem das cenas.



ARTE

Temas para pesquisa:

1. Pod Minoga - Fundada por Naum Alves de Souza em 1972, encerrada em 1980.
2. Ventoforte - Companhia ainda ativa, fundada em 1974 por llo Krugli.

3.  Ornitorrinco - Fundado em 1977, ainda ativa, tendo Caca Rosset como seu diretor.

4.  Teatro Popular Unido e Olho Vivo (TUOV) - Companhia ainda ativa, fundada em 1970, por César
Vieira (Idibal Pivetta) e Neriney Moreira.

5. Asdrubal Trouxe o Trombone - Fundada em 1974.

Roteiro de Pesquisa:

1. Qual é a Historia da criagdo da companhia?

2. Quem é/sao o(s) responsavel(eis) pela criagdo, da companhia?

3. Quais sdo 0s géneros teatrais (textos dramaticos) encenados pela companhia?
4.  Qual é a localidade da companhia (cidade, regido, pais)?

5. Como acontece/aconteceram 0s processos de criagcao da companhia”?

Habilidades:

(EFO9AR25) Investigar, identificar e analisar o drama como género teatral e a relacdo entre as lin-
guagens teatral e cinematografica e as tecnologias digitais em diferentes tempos e espacos, inclusive no
contexto paulista e brasileiro, aprimorando a capacidade de apreciacao estética teatral.

Objetos de Conhecimento: Contextos e praticas

e Drama como género teatral (Observe este topico na SA )

¢ Relacdo entre as linguagens teatral e cinematografica

e Tecnologias digitais

e [Estética teatral

(EFO9AR30) Compor cenas, performances, esquetes e improvisagdes que problematizem fatos,
noticias, tematicas e situacdes atuais, explorando o drama como género teatral, a relagéo entre as lingua-
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gens teatral e cinematografica e as tecnologias digitais, caracterizando personagens (com figurinos, ade-
recos € maqguiagem), cenario, iluminacé&o e sonoplastia e considerando a relagao com o espectador.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao

e Cenas, performances, esquetes e improvisacoes

e Caracterizagado de personagens (com figurinos, aderecos e maquiagem)
e (Cenario, iluminagéo e sonoplastia

¢ Relac&o do ator com o espectador

Professor, nesta situacéo de aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e colocéa-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-
te” do organizador curricular, como referéncia.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagodgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sdo capazes de 1é-los.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliacéo de seu repertério elencamos abaixo alguns conceitos importantes para o desenvol-
vimento das atividades.

Relacao entre as linguagens teatral e cinematografica: Ambas utilizam em suas produgdes, histé-
rias roteirizadas, atuag&o, dramaturgia, caracterizacdo de personagens (com figurinos, aderecos e ma-
quiagem), cenarios, iluminacao, sonoplastia, tecnologias e exploram a relagdo com o espectador.

Tecnologias e recursos digitais: S&o equipamentos, programas de computador, ambientes virtuais,
multimeios, animacdes, jogos eletrbnicos, projecdes, gravacdes em audio e video, fotografia, aplicativos
etc., e seus efeitos nos processos de criacao artistica.

Estética teatral: Conceito ligado a um conjunto de caracteristicas que circunscreve uma obra teatral,
considerando as particularidades de sua dramaturgia.

Cena: é um trecho especifico, um recorte, uma subdivisao de uma peca teatral.
Performance: Manifestacao artistica que ocorre em determinado momento (ao vivo), geralmente, em

espacos Nao convencionais para o teatro. Nela, o ator interpreta ideias com liberdade, associa diferentes
linguagens, produzindo algo hibrido e impactante.
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Esquetes: € uma cena curta (no maximo tem duragé&o de dez minutos). Em sua maioria, os atores atuam
e improvisam uma cena com teor comico.

Improvisacao teatral: Técnica utilizada no trabalho do ator e do néo ator, baseada em agdes esponta-
neas, que pode ser realizada tanto individualmente quanto em equipe. A improvisacao estimula o desen-
volvimento criativo do ator, ampliando os limites de sua espontaneidade, flexibilidade, agilidade e imagi-
nagéo dramatica.

Personagem: Teatralmente falando, a personagem pode ser uma pessoa, animal ou coisa, imaginada e
descrita por quem a criou, que s6 existe na pratica da interpretacao cénica/dramatica de um ator, que
assume todas as suas caracteristicas enquanto se coloca em seu lugar. No caso da improvisacéo, o
autor é o proprio ator.

Figurino: Vestimenta utilizada pelos atores para a caracterizacdo do personagem. Contemporaneamen-
te, o figurino tem papel cada vez mais importante e variado, tornando-se verdadeiramente a segunda pele
do ator ou dancarino. Desse modo, desde que aparece em cena, a vestimenta converte-se em figurino e
€ um signo sensivel para o espectador, que ajuda na leitura da acéo e no gesto do personagem.

Adereco: Acessorio ou objeto que compdem uma cena e/ou personagem e fazem parte da encenagéo
teatral. Também sao conhecidos por aderecos de cena, de representacéo e/ou do ator.

Maquiagem: ¢ a aplicacéo de produtos cosméticos sobre a pele, do rosto ou do corpo, para a constru-
¢ao, caracterizacao, transformacao do ator no personagem.

Cenario: Artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes, que podem ser naturais,
construidos ou virtuais que se converte em signos sensiveis para o espectador, transformando o lugar da
apresentacéo teatral no ambiente a ser representado, e que ajudam na leitura dos acontecimentos artis-
ticos. Diversos elementos fazem parte dele, como objetos, sons, luzes etc.

lluminacao: conjunto de luz e sombra produzidos para uma obra cénica, baseada num roteiro, que uti-
liza diversos recursos naturais ou artificiais, equipamentos convencionais € nao convencionais, objetos,
maquinas, efeitos digitais etc. para destacar atores, cenarios e ambientes.

Sonoplastia: Compreende a recriagdo de sons da natureza, de animais e objetos, de agcdes e movimen-
tos, ilustrados ou sugeridos sonoramente em cada cena. Contemplava, também, a gravagéao e a monta-
gem de didlogos, bem como a selecao, a gravacao e o alinhamento de musica com fungé&o dramaturgica.
Este termo & recorrente em teatro, circo, cinema, radio e televiséo.

Espectador: Aquele que assiste a um espetaculo teatral, podendo, as vezes, participar e decidir o rumo
da acéo. E o espectador que recebe e processa todas as informacdes passadas pelos atores em cena,
reagindo a elas durante e ao final do espetaculo.

Relacao com o espectador: Por muito tempo, foi esquecido ou considerado sem importancia no seu
processo de desenvolvimento, mas, atualmente, € visto como parte da obra, afetando-a e sendo afetado
por ela. O efeito da atuacéo do artista sobre 0 espectador esta fortemente ligado ao efeito do espectador
sobre o artista.
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Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e coloca-
coes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que copiem o resumo da lousa e respondam 0s
questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. Com suas palavras, descreva o que é Drama?

2. Quais as semelhancas e diferencas entre as linguagens teatral e cinematografica? Na pratica
(producéo artistica), elas se misturam ou s6 funcionam isoladamente?

3.  Comente suas experiencias com o teatro e o cinema.

4. Qual a importancia das tecnologias e recursos digitais na elaboracéo e apresentacao de produ-
cdes teatrais? Justifique.

5. Como vocé imagina que seria uma apresentacao teatral, que utiliza a projecéo de imagens de filmes?

6. Escreva sobre a importancia do cenario, da iluminacao e da sonoplastia na configuracao de uma
apresentacao teatral.

7. Escreva o que vocé entende por cena, performance, esquete e improvisagéo. Onde e como vocé
as assiste/assistiu? Comente.

8. Explique como é possivel caracterizar um personagem, e descreva 0s elementos que podem
ser utilizados.

9.  Numa apresentacao teatral ou cinematografica, qual é a importancia e como acontece a relacao
entre o ator e o0 espectador?

Professor, analise 0s videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacao, faca pausas e reforce 0s
conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que eles possam falar e fazer registros. Se pos-
sivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola imagens e videos para ampliar essa apreciacao.

Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e necessidade.

Apbs as apreciacdes, converse com a turma e solicite que registrem o que aprenderam, por meio
de um pequeno texto e respondam, em seus cadernos, 0s questionamentos a seguir.
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1.  Expligue como vocé percebeu a relacéo entre as linguagens teatral e cinematografica, durante a
apreciacao do video 17

2. O que voceé sentiu ao assistir a performance (video 2)?
3. Como vocé caracteriza a estética teatral do video 37
4.  Descreva o cenario, a iluminacao e a sonoplastia do esquete (video 4).

5. Em que momentos a relagéo dos atores com o publico fica evidente no video da improvisacao
(video 5). Qual a importancia dos figurinos, aderecos e maquiagem, neste mesmo video?

1.Cena de Drama (Cine Majestic). Matheus Alves. Disponivel em: http://gg.gg/ofkie. [=]
Acesso em: 06 fev. 2020. Neste video, é possivel perceber os conceitos: Drama, relacao entre as lingua-
gens teatral e cinematografica, estética teatral, cenas, caracterizacao de personagens (figurinos, aderecos
e maquiagem), cenario, iluminagéo e sonoplastia.

2.Performance Urbana CEGOS. Desvio Coletivo. Disponivel em:
http://99.99/0fk60.

Acesso em: 06 fev.2020. Neste video, é possivel perceber os conceitos: Estética teatral,
performance, caracterizacao de personagens (figurinos, aderegos e maquiagem), cenario,
iluminacao e sonoplastia, relagédo do ator com o espectador.

3.Teatro e Circunstancia: Teatro na Era Digital. SescTV. Disponivel em:
http://g9g.g9g/ofka0.

Acesso em: 06 fev. 2020. Neste video, é possivel perceber os conceitos: Relagéo entre as linguagens tea-
tral e cinematografica, tecnologias digitais, estética teatral, cenas, caracterizagdo de personagens (figuri-
nos, aderecos e maquiagem), cenario, iluminagéo e sonoplastia, relacdo do ator com o espectador.

4.Esquete - Mercado. Barbixas. Disponivel em: http://gg.gg/ofkcm.
Acesso em: 06 fev. 2020. Neste video, é possivel perceber os conceitos: Cena, esquete,
estética teatral, caracterizacao de personagens (figurinos, aderecos e maquiagem), cena-
rio, iluminag&o e sonoplastia.

5.Improvisacao - Jogo da letra. Barbixas. Disponivel em: http://gg.gg/ofkijt.
Acesso em: 06 fev. 2020. Neste video, é possivel perceber os conceitos: Cena, improvisagao, estética
teatral, relacdo com o espectador.

O repertorio dos estudantes sobre a relagéo entre o teatro e 0 cinema pode ser ampliado por meio
de uma pesquisa em grupo, seguindo roteiro proposto a seguir. Para isso, divida a turma em trés grupos
e distribua ou sorteie uma tematica para cada um. Eles deverdo pesquisar textos € imagens em livros,
revistas, internet etc, que apresentem os elementos que evidenciam essa relacao. Finalizada a pesquisa,
organize e realize um momento para que 0s estudantes socializem o material pesquisado, por meio de
cartazes, painéis, power point, seminario etc.
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Temas de Pesquisa:

Filme Dogyville. No filme o narrador conta a histéria de uma moca que procura abrigo numa pegquena
cidade. Inicialmente, ela é bem recebida e faz pequenos servicos para os moradores. Porém, os habitan-
tes descobrem que ela esta sendo procurada por gangsters € passam a explora-la e a impedem de sair
da cidade. O cenario n&o é realista. A cenografia da cidade se resume a uma planta-baixa, desenhada
com giz, que permite observar varias cenas simultaneas. Essa escolha estética reforga a dramaticidade
das encenacdes. Os movimentos de camera sdo simples. O roteiro ja foi adaptado para o teatro.

Sin sangre - Companhia Teatrocinema (Chile). Nesse espetaculo, com os dialogos legendados
(o audio original é falado em espanhol), os atores atuam e interagem com um cenario, parte real e
parte virtual, dividido em duas telas, numa projecdo que conta com cendrios e pessoas. As vezes,
0 espectador fica na divida se o personagem é real ou uma projecdo. E um trabalho cénico que
agrega audiovisual.

Cats. Este musical, encenado pela primeira vez em 1981, permaneceu por 18 anos em cartaz. O espeta-
culo é baseado numa série de poemas sobre gatos, escritos pelo critico € dramaturgo T.S.Eliot. Tanto a
versao teatral quanto a cinematogréfica, contam com primorosa caracterizacao dos personagens, cenario,
iluminacéo e sonoplastia. Na montagem teatral ha momentos em que os atores percorrem a plateia.

Roteiro de Pesquisa:

1. Investigar, identificar e analisar informacoes sobre os pontos de interseccao entre teatro e cinema
na obra indicada para cada grupo.

2. Descrever quais sao 0s pontos de interseccao entre teatro e cinema na obra indicada para o
grupo pesquisar.

3. Pontuar detalhes sobre a iluminagéo, o cenario, a sonoplastia, e 0 uso de tecnologia na producao
do espetaculo pesquisado.

4. Relatar o processo de composicao e caracterizacao dos personagens - figurinos, aderecos e
maquiagem. Escolher e apresentar imagens de um dos personagens.

Divida a turma em cinco grupos e oriente 0s trabalhos para a criacdo e composicao de cenas,
performances, esquetes e improvisacoes, explorando o drama como género teatral e a relagédo com a
plateia, seguindo o roteiro de trabalho indicado a seguir.

Grupo 1 - Cena: é um trecho especifico, um recorte, uma subdivisdo de uma peca teatral.

Grupo 2 - Esquete: Cena curta (tem no maximo, dez minutos de duragao) e, na maioria das vezes, 0s
atores improvisam uma cena com teor cOmico, seja no teatro ou na televiséo.

Grupo 3 - Improvisacao: Técnica utilizada no trabalho do ator e do nao ator, baseada em acdes espon-
tneas, que pode ser realizada tanto individualmente quanto em equipe. A improvisagéo estimula o de-
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senvolvimento criativo do ator, ampliando os limites de sua espontaneidade, flexibilidade, agilidade e
imaginagé&o dramatica.

Grupo 4 - Performance: Manifestacao artistica que ocorre em determinado momento (ao vivo), geral-
mente, em espacgos N&o convencionais para o teatro. Nela, o ator interpreta ideias com liberdade, associa
diferentes linguagens, produzindo algo hibrido e impactante.
Grupo 5 - Espectador: Aquele que assiste a um espetaculo teatral, podendo, as vezes, participar e
decidir o rumo da agéo. E 0 espectador que recebe e processa todas as informacdes passadas pelos
atores em cena, reagindo a elas durante e ao final do espetaculo.
Roteiro:
¢ |nvestigar, identificar, analisar e selecionar textos em livros, revistas, internet etc., contendo
fatos, noticias, tematicas e situacdes atuais para compor um roteiro teatral (definir quais com-
ponentes do grupo ficardo responsaveis pela escrita do roteiro).

e Definir quais componentes dos grupos ficardo responsaveis pela atuacao e caracterizar os
personagens com figurinos, aderecos € maquiagem.

e Pesquisar e confeccionar cenarios utilizando papel, tecido, materiais reciclaveis etc.
e Pesquisar e selecionar musicas e sons para criar a sonoplastia.
e Pesquisar e selecionar materiais para producao da iluminacgao.

e Pesquisar quais tecnologias digitais podem ser utilizadas para articular a linguagem teatral e
cinematografica.

e Providenciar materiais e equipamentos necessarios para a producao (computador, microfone,
projetor, aparelho de som, maquina fotografica, filmadora, celular etc.).

Finalizado o processo de criacao, organize, com seu professor e 0s outros grupos, um cronograma
de apresentacoes.

Promova a apresentacdo de sua producao e participe de uma roda de conversa, que sera organi-
zada pelo professor.

o
http://gg.gg/ofixe % Bt G

L
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Habilidade:

(EF09AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao dos acontecimentos cénicos
do drama, do teatro contemporaneo e do cinema (figurinos, aderecos, maquiagem/visagismo, cenario,
iluminagéo e sonoplastia, incluindo o recurso a tecnhologias digitais) e reconhecer seus vocabularios.

Objetos de conhecimento: Elementos da linguagem

e Figurinos, aderecos, maquiagem/visagismo, cenario, iluminagao e sonoplastia (observar SA )
e Tecnologias e recursos digitais (observar SA Il)

Habilidade Articuladora:

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilnar praticas e repertoérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Objetos de Conhecimento: Arte e Tecnologia
e Praticas e repertoérios artisticos

Professor, nesta situagéo de aprendizagem estéo previstas trés atividades. Nelas, vocé vai conver-
sar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os obje-
tos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperagao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o estudan-
te” do organizador curricular, como referéncia.

Este material propde utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagodgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja sao capazes de |é-los.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertério elencamos abaixo um conceito importante para o desenvolvimen-
to das atividades.

Praticas e repertoérios artisticos - Conjunto de informacdes sobre modos de fazer e objetos artisticos
de diferentes culturas, produzidos ao longo do tempo em diferentes lugares.

https://bit.ly/3zquEY]I



https://bit.ly/3zquEYI
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http://gg.gg/ofm7z

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, retome os con-
ceitos trabalhados nas Situagdes de Aprendizagem anteriores inserindo as perguntas de forma simples,
permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e colocagdes. A medida que a con-
versa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que
copiem 0 resumo da lousa e respondam os questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos.
Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. O que deve ser considerado na elaboracao dos figurinos, aderecos, maquiagem/visagismo, ce-
nario, iluminacao e sonoplastia envolvidos na composicao dos acontecimentos cénicos do dra-
ma, do teatro contemporaneo e do cinema?

2. Como vocé imagina que sao selecionadas as tecnologias e recursos digitais envolvidos na com-
posicdo dos acontecimentos cénicos do drama, do teatro contemporaneo e do cinema? Quem
S&0 0S responsaveis, por isso?

3. Descreva, num pequeno texto, como pode acontecer 0 acesso, a apreciacao, a producao, o regis-
tro e o compartilhamento de praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Professor, analise os videos antes de apresenta-los. Durante a apreciacéo, faca pausas e reforce os
conceitos trabalhados nas atividades anteriores. E importante que eles possam falar e fazer novos regis-
tros. Se possivel, procure em seu acervo pessoal ou no da escola imagens e videos para ampliar essa
apreciacéo. Vocé pode selecionar outras referéncias, de acordo com sua realidade e necessidade.
Para esta atividade, selecionamos o espetéaculo “O Fantasma da Opera’”.

Trailer oficial do filme “O Fantasma da Opera”. Movieclips Classic
Trailers. Disponivel em: http://gg.gg/o0g0bn. Acesso em: 26 jun.2020.
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[=] Y =] Opera Garnier - Paris - o cenario do filme “O Fantasma da Opera”.
ML o Pablo Kling. Disponivel em: http://gg.99/0g0c7. Acesso em: 26 jun.2020.

-‘%E
Trailer oficial da montagem para o teatro. O Fantasma da Opera. T4F,
Disponivel em: http://gg.gg/og0ck. Acesso em: 26 jun.2020.

0000

Clipe oficial - Carnaval. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em:
http://gg.gg/og0cv. Acesso em: 26 jun.2020.

Conversa com Thiago Arancam (Fantasma). O Fantasma da Opera. T4F.
Disponivel em: http://gg.gg/og0da. Acesso em: 26 jun.2020.

Conversa com Lina Mendes (Christine). O Fantasma da Opera. T4F.
Disponivel em: http://gg.gg/0g0dm. Acesso em: 26 jun.2020.

Covers, Swings e Alternante. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em:
http://g99.99/09g0dt. Acesso em: 26 jun.2020.

Direcao musical. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em: http://gg.gg/og0ek.
Acesso em: 26 jun.2020.

Coreografia. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em: http://gg.gg/og0ev.
Acesso em: 26 jun.2020.

Perucaria. O fantasma da 6pera. T4F. Disponivel em: http://gg.99/0g0f9.
Acesso em: 26 jun.2020.

=], [m]

ek Figurino. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em: http://gg.gg/og0fi.
_!;.-_ skl Acesso em: 26 jun.2020.
CIR= k

Luz. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em: http://gg.gg/0g0fv.
Acesso em: 26 jun.2020.
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Som. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em: http://gg.gg/og0gh.
Acesso em: 26 jun.2020.

Stage Management. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em:
http://gg.gg/0g0gr. Acesso em: 26 jun.2020.

Técnica. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em: http://gg.gg/og0h4.
Acesso em: 26 jun.2020.

Preparacao do palco. O Fantasma da Opera. T4F. Disponivel em:
http://g9g9.99/0g0hj. Acesso em: 26 jun.2020.

A proposta desta atividade é planegjar, criar e executar um projeto artistico envolvendo o teatro e o
cinema, que deve culminar com uma apresentacéo teatral, uma cena, uma improvisagéo ou esquete, que
deve ser filmada, e se possivel, editada e apresentada.

Professor, divida a turma em grupos e explique como elaborar um projeto utilizando o roteiro indica-
do a seguir, e retormando todo conhecimento e experiéncias vivenciadas ao longo deste volume (reconhe-
cimento, investigacao, identificacéo, andlise, relagéo, exploracéo, pesquisa, criagado, didlogo, compreen-
sao0, problematizacdo, composicao, caracterizacdo € manipulacéo dos objetos de conhecimento e seus
modificadores).

Finalizadas as criacdes e apresentacdes de todas as producdes, organize e realize momentos de
andlise e reflexao sobre a ética e a responsabilidade nos modos de acessar, apreciar, produzir, registrar e
compartilhar praticas e repertorios artisticos.

Roteiro para elaboracao de projetos:
A estrutura béasica de um Projeto ¢é dividida em etapas sequenciais:
Introducao:
Explica a importancia do projeto, indica seu nome e o descreve em linhas gerais.

Objetivo(s):

Apresenta de forma clara a que lugar o projeto quer chegar, aquilo que se quer realizar.
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Etapas:

Organiza, sequencialmente, cada atividade necessaria para atingir o objetivo, e descreve como
cada uma sera realizada. Inclui data e local da apresentacéo.

Equipe de trabalho:

Indica quem é/sao responsavel(eis) por cada uma das atividades.
Cronograma:

Apresenta uma previsdo do tempo necessario para realizar cada etapa.
Orcamento e fonte de financiamento:

Indica quanto vai custar e de onde saira o dinheiro necessario para realizar cada fase do projeto.
Referéncias bibliograficas:

Lista as referéncias de pesquisa em que o projeto esta baseado.

Conclusao:

A conclusao de um projeto acontece quando se faz a avaliagdo, se verifica se 0s objetivos foram
alcancados. Pode ser realizada, mediante uma roda de conversa, escrita de um relatorio e a analise
critica do processo.

Caracteristicas de um projeto:

¢ Duracao limitada: necessariamente tem inicio, meio e fim.

¢ Objetivo especifico: deve ter um foco especifico, concreto e viavel.

¢ Recursos limitados: humanos, financeiros € materiais.

e Autonomia limitada: estrutura administrativa propria e colaborativa, considerando a hierarquia,
normas e limites da unidade escolar.









OO
OO
O~-=OO0X00
OF) OO% 4° Bimestre

:doo::: | OOOO
S oo o







I AT O

OO0

o0
FLIALO

ot ~C0O Linguagem das
:Opo' COR0O Artes Visuais
OANLO
FLOALO



CADERNO DO PROFESSOR

As artes visuais compdem-se de diversas modalidades e sua histdria se confunde com a exis-
téncia humana, pois ndo ha povo, cultura ou época que n&o as tenha produzido ou estado em conta-
to com elas. Muito do que sabemos hoje sobre a histéria da humanidade, da vida, do planeta, chegou
até nds por meio de registros visuais deixados em pedras, 0ssos, madeiras, argila e metais.

Enquanto linguagem, o que se pretende, em artes visuais € desenvolver nos estudantes as ha-
bilidades de escrita, leitura e interpretacao de textos nao-verbais em suas diferentes modalidades. Para
iss0, € preciso familiariza-los com seus elementos, conceitos, procedimentos técnicos e expressivos
convencionais € nao-convencionais, transformacdes historicas, matrizes estéticas e culturais associa-
das a arte, e esclarecer que ha uma distingéo entre as imagens da arte e as demais.

Considerando que nossos objetos de estudo s&o desenho, pintura, escultura, modelagem, gra-
vura, fotografia, historias em quadrinhos, colagem, animacao e video, existe a necessidade de explo-
racao e reconhecimento dos signos visuais reais e da ficcao, presentes em ambientes reais ou virtuais
que ocupam nosso cotidiano, que interferem e ampliam nossa sensibilidade, enquanto percebemos e
conhecemos a Nnés mesmos, ao outro e ao mundo.

O papel da escola e do professor diante dos referenciais contemporaneos das imagens e das
visualidades, considerando também as tecnologias disponiveis, € demonstrar que arte € e traz conhe-
cimento, pois, cada modalidade das artes visuais apresenta especificidades e conhecimentos distintos
relacionados tanto a criagéo e expressao quanto a estesia, fruicao, reflexao e critica.

(...) um tipo de conhecimento que envolve tanto a experiéncia de apropriagéo de produ-
tos artisticos quanto o desenvolvimento da competéncia de configurar situagoes através
da realizagédo de formas artisticas. Ou seja, entendemos que aprender Arte envolve ndo
apenas uma atividade de producéo artistica pelos alunos, mas também a conquista da
significagdo do que fazem, através do desenvolvimento da percepgao estética, alimen-
tada pelo contato com o fendbmeno artistico visto como objeto de cultura através da
histéria e como conjunto organizado de relagdes formais. (PCN — Arte, 1998).

Considerando que, nesta etapa da educacao basica, este n&o é o primeiro contato dos estudan-
tes com as Artes Visuais, € muito importante levantar seus conhecimentos prévios, ampliar seus reper-
torios e ajuda-los a entender, por meio de palavras acessiveis as idades, que as experiéncias com as
modalidades lhes permitirao elaborar e interpretar formas particulares de expresséo.

Sendo assim, € necessaria a mediacdo do professor, no desenvolvimento das aprendizagens,
provocando experiéncias e favorecendo a construgéo de vocabularios proprios dessa linguagem, para
que o estudante adquira as competéncias necessarias para o prosseguimento dos estudos.
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Percursos educativos em Artes Visuais

As Situacdes de Aprendizagem estéo organizadas numa sequéncia de trabalho que permite re-
alizar, inicialmente, um diagndstico do que o estudante sabe a respeito dos objetos de conhecimento
e, em seguida, a ampliagcdo dos repertdrios e o desenvolvimento das proposicdes de cada habilidade,
considerando seus modificadores. Nelas, ha atividades permanentes como as rodas de conversa para
sondagem, analises, avaliagado, discusséo e reflexao sobre o que foi aprendido, esclarecimentos de
possiveis dlvidas, exposicdes e registros.

O conhecimento implicito nas atividades propde estudo e reflexdo sobre contextos socioculturais,
influéncia de atores e sistemas da arte, matrizes estéticas e culturais na producéo das obras indicadas,
tornando possivel aos estudantes saber contextualiza-las. No entanto, é vocé, professor quem conhece as
necessidades e interesses das suas turmas; portanto, as sugestdes que lhes s&o apresentadas poderao ser
alteradas, ampliadas, reduzidas, adaptadas, desde que sejam consideradas as habilidades elencadas.

O importante € garantir, aos estudantes, uma aprendizagem em Arte que se consolide como
conhecimento ao longo da vida escolar e social, como propde o Curriculo Paulista.

Vale reforcar a importancia de se considerar o repertério simbdlico, artistico e estético dos estu-
dantes, suas praticas culturais e, a partir dai, ampliar referéncias; ser um professor atento, presente,
que sabe envolver cada estudante nos processos de aprendizagem e um incentivador da arte.

Fundamental também, sempre que possivel, buscar outros espacos de aprendizagem, sair da
sala de aula, da escola, utilizar corredores, escadarias, patios, teto, janelas, jardins; organizar, realizar
visitas locais, regionais e em grandes centros, como museus, galerias, mostras, bienais, cinemas e
buscar relagdes com as outras linguagens artisticas e as outras areas de conhecimento.

Assim, a empatia, 0 conhecimento € o respeito as semelhancas e diferencas, ao que € publico
ou particular, aos valores simbdlicos e a diversidade cultural presentes nas manifestacdes artisticas,
colaborardo com o desenvolvimento das habilidades socioemocionais.

A seguir, apresentamos um aporte sobre a Educacgao Inclusiva, Avaliacdo e Recuperacéo.
Educacao Inclusiva - Estudantes com Deficiéncia

Todos os estudantes sdo capazes de aprender. Esse processo ¢ individual e o professor deve
estar atento as necessidades individuais e coletivas. Estudantes com deficiéncia visual e auditiva de-
senvolvem a linguagem e pensamento conceitual.

Os estudantes com deficiéncia intelectual podem enfrentar mais dificuldade no processo de
aprendizagem, mas sao capazes de desenvolver oralidade, reconhecer sinais gréaficos, trabalhar sua
criatividade e habilidade de representacdo, dependendo do grau de dificuldade das atividades.

E importante valorizar a diversidade e estimular o desempenho sem fazer uso de um Unico ni-
velador. A avaliacdo deve ser feita em relacdo ao avanco do proprio estudante sem usar critérios
comparativos. O principio de inclusdo parte dos direitos de todos a educacao, independentemente
das diferencas e necessidades individuais, inspirado nos principios da Declaragdo de Salamanca
(Unesco, 1994) e presente na Politica Nacional de Educacao Especial na Perspectiva de Educacao
Inclusiva, de 2008.
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Todos devem saber 0 que diz a Constituicdo, mas principalmente conhecer a meta 4 do Plano
Nacional de Educacao (PNE), que estabelece a obrigatoriedade de pessoas com deficiéncia e com
qualquer pessoa com deficiéncia de frequentar ambientes educacionais inclusivos.

Universalizar, para a populacdo de 4 (quatro) a 17 (dezessete) anos com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotagéo, o acesso
a educagéo basica e ao atendimento educacional especializado, preferencialmente na
rede regular de ensino, com a garantia de sistema educacional inclusivo, de salas de
recursos multifuncionais, classes, escolas ou servigos especializados, publicos ou con-
veniados. (PNE - 2014)

A Lei n° 7.853 estipula a obrigatoriedade de todas as escolas em aceitar matriculas de estudan-
tes com necessidades especiais — € transforma em crime a recusa a esse direito.

Aprovada em 1989 e regulamentada em 1999, a lei € clara: todas as criancas tém o mesmo di-
reito a educacao. Neste contexto, o professor(a) precisa realizar uma adaptagéo curricular para atender
a diversidade em sala de aula

[=]

Politica Nacional de Educacéao Especial na Perspectiva da Educacéo Inclusi- |E|I’|.'§'.I
va. Portal MEC. Disponivel em: http://gg.g9/lcbgs. Acesso em: 23 out. 2019. i)
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DEFICIENCIA AUDITIVA

Estudantes com deficiéncia auditiva podem ter lacunas na aprendizagem pela auséncia de infor-
macoes. Certamente possuem conhecimentos prévios, s&o capazes € tém condicdes de prosseguir
aprendendo se forem informados e estimulados de forma sistematica, levando em conta sua diversida-
de linguistica e possibilidades de comunicacao.

Ao dar explicacdes ou dirigir-se aos estudantes, verifique se estao olhando para vocé. A maioria se
comunica em Libras e pode haver aqueles que fazem uso de aparelhos de ampliagdo sonora € leitura labial.

Durante a apresentacao das atividades, caso ndo haja um intérprete, vocé pode explicar para a
classe toda, utilizando desenhos na lousa para a apropriagcdo dos objetos de conhecimento. Convide
um estudante para demonstrar o que deve ser feito, fale olhando de frente sempre que possivel. Nas
festividades utilize o Hino Nacional em LIBRAS, indicado no link a seguir:

Hino Nacional em LIBRAS. Sueli Ramalho. Disponivel em: http://gg.gg/mrij4j.
Acesso em: 3 dez. 2019.
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Nas atividades de apreciacéo, um intérprete pode traduzir sua fala.

Faz parte da escolarizacéo a ampliacao de tempos, disponibilizacdo de comunicacao adequada,
adequacéo curricular, acesso as novas tecnologias de informacado e comunicacéo e diferentes formas
de avaliagéo.

Aula de arte para com surdos: criando uma pratica de ensino. Andreza Nunes
Real da Cruz. Disponivel em: http://gg.gg/nfvg9. Acesso em 30 jan. 2020.

Acoes educativas em Artes Visuais e surdez: Diadlogos
possiveis. Janai de Abreu Pereira. Disponivel em: http://gg.gg9/p1nz7.
+ Acesso em: 30 jan. 2020.

DEFICIENCIA VISUAL

Todo estudante pode desenvolver habilidades manuais. Para tanto, € necessario buscar informa-
¢des em literatura especializada, sobre a multiplicidade de aspectos relacionados as causas da ceguei-
ra, 0 grau de acuidade visual, a idade de incidéncia da perda visual, as experiéncias educacionais vi-
venciadas, as caracteristicas pessoais e familiares, durante o planejamento das aulas e a adaptacao
das atividades.

Existe uma enorme quantidade de recursos que sa&o habitualmente utilizados por pessoas que
enxergam normalmente, porém, o estudante com deficiéncia visual n&o é capaz de utiliza-los para sua
comunicacao durante o trabalho com a linguagem visual, mas, pode criar e utilizar vocabulario proprio
— auditivo/tatil.

A inclusao do aluno com deficiéncia visual no ensino de Artes Visuais.
Flaviana Meiriela Aparecida Baldoino. Disponivel em: hitp://gg.gg/nfv9v. Acesso
em 31 jan.2020.

DEFICIENCIA INTELECTUAL

O Componente Curricular Arte, por meio das suas diferentes linguagens, torna possivel a mani-
festacdo de sentimentos e pensamentos, colaborando com o desenvolvimento da comunicagao,
transformando e enriquecendo as vivéncias visuais por meio de experimentacdes significativas.

Estimular as relacdes cognitivas, emocionais € logicas é importante e necessario para o desen-
volvimento global.

Nem todos os estudantes poderao formular os registros de maneira autbnoma; nesses casos, 0
professor pode ser 0 escriba ou propor outras formas, como desenhos ou imagens recortadas. Essa
adaptacao curricular garante a participacao efetiva do estudante nas atividades.
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Como trabalhar com alunos com deficiéncia intelectual — Dicas incriveis
para adaptar atividades. Instituto Itard. Disponivel em: http://gg.gg/Ic5jf.
Acesso em: 23 out. 2019.

Arte e Deficiéncia Intelectual: caminhos, possibilidades e
aprendizagem. Secretaria da Educacao do Estado do Parana.
Disponivel em: http://gg.gg/nfviu. Acesso em: 31 jan. 2020.

AVALIAGCAO E RECUPERACAO

A avaliacado proposta neste material € diagndstica, iniciando com a agéo do professor ao investi-
gar o que 0s estudantes conhecem ou nao conhecem acerca dos objetos de conhecimento que serao
abordados e recuperacao processual todos os momentos de pratica pedagdgica, nos quais podemos
incluir diferentes maneiras de acompanhar, avaliar e recuperar as aprendizagens.

Nessa concepcéo de avaliagéo e recuperacéo em Arte, € importante adotar a postura de ndo es-
tabelecer critérios de comparacéao, oferecer possibilidades para que os estudantes alcancem os objetivos
esperados, estar atento as dificuldades expostas na realizacao das atividades e propor solucoes.

O fator socioemocional, presente em todos os momentos de aprendizagem em Agrupamentos
produtivos', tem em vista a formacao integral do estudante. E importante frisar que o tempo neces-
sario para o desenvolvimento das habilidades, por meio de Situagdes de Aprendizagem, pode variar
entre uma turma e outra, mesmo que da mesma etapa.

O uso diario de registro em um portfdlio € uma importante ferramenta para acompanhar os avan-
¢os e as dificuldades no desenvolvimento de habilidades e na apropriagdo dos conhecimentos, a ob-
servacao dos processos criativos, a relacdo com os colegas, as consideragdes e suposicoes inteli-
gentes?, a participacdo, o empenho, o respeito pela producao individual, coletiva e colaborativa, a
autoconfianga, a valorizagdo das diferentes expressodes artisticas e o reconhecimento de que todos 0s
obstaculos e desacertos que podem ser superados.

Dessa forma, o resultado das avaliagdes assegurara ao professor elementos necessarios para
analisar seu planejamento, replanejar, se necessario, e também para 0 acompanhamento e para pro-
postas de recuperacéo das aprendizagens durante o ano letivo.

1 Agrupamentos produtivos: seguem os principios dos saberes ja construidos pelas criangas em seu percurso escolar, bem como levam em consideragao a hetero-
geneidade de saberes existentes no espago escolar e a sua importancia na construgéo dos saberes dos alunos, pois essa forma de trabalho é ancorada, em sua
concepgao, pela interagéo entre as criangas com a mediagdo do professor. Disponivel em: http://gg.gg/p1nzv. Acesso em: 4 set. 2019.

2 Suposigdes inteligentes: hipoteses de cada individuo, baseadas em seus conhecimentos prévios e na bagagem cultural.


http://gg.gg/p1nzv
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Antes de iniciar as Situac6es de Aprendizagem, apresentamos o Organizador Curricular.

No quadro, estao dispostas todas as habilidades que expressam as aprendizagens essenciais
que devem ser asseguradas aos estudantes nessa etapa. Para tanto, sdo descritas de acordo com
uma determinada estrutura, conforme o exemplo a seguir:

Cadigo Alfanumérico: EFO3AR13 — semelhante a numeracgao apresentada na BNCC.
EF = Ensino Fundamental — 03 = 3° ano — AR = Arte — 13 = nimero da habilidade.

Habilidade: (EFO3AR13) [Experimentar , | identificar ¢ apreciar musicas préprias da cultura
popular brasileira de diferentes épocas, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e
europeias.

Verbos gue explicitam 0s processos cognitivos envolvidos na habilidade: experimentar, identificar e apreciar.

Objetos de conhecimento mobilizados na habilidade: musicas préprias da cultura popular
brasileira.

Modificadores dos objetos de conhecimento, que explicitam o contexto e/ou uma maior especifica-
¢ao da aprendizagem esperada de diferentes épocas, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas
e europeias. Em outras habilidades, também existern modificadores de verbos. Por exemplo, “experi-
mentar” e “utilizando”.

Condicoes didaticas e indicacoes para o desenvolvimento das atividades: demonstram as
acdes necessarias para alcancar o desenvolvimento das habilidades, articuladas aos tipos de conteu-
do (conceitual, atitudinal, procedimental e factual).

Observar se o estudante: indicacdes que auxiliardo nos processos de avaliagdo e recuperagao.
Habilidades integradoras: sédo habilidades que propdem conexdes entre duas ou mais linguagens

artisticas, para ampliagcdo das possibilidades criativas, de compreenséo de processos de criacao e
fomento da interdisciplinaridade.
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ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicdes didaticas
e indicacoes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se o
estudante

(EFO6ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar dobradu-
ra, gravura, lambe-lambe e animacao nas artes visuais
tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em di-
ferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a am-
pliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percep¢ao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao, pesquisa,
andlise e pratica, com
base nos objetos de co-
nhecimento e seus modi-
ficadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; pesquisa,
analisa e produz simboli-
camente, com base nos
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO6AR02) Pesquisar € analisar diferentes estilos vi-
suais da dobradura, da gravura, do lambe-lambe e da
animacao, contextualizando-os no tempo e no espaco.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciagao, pesquisa, ana-
lise e contextualizagdo dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; pesquisa,
analisa e contextualiza os
objetos de conhecimento.

(EFO6ARO03) Analisar situacdes nas quais as modalida-
des das artes visuais se integram ao audiovisual (cine-
ma, animacoes, videos etc.) e ao design gréfico (capas
de livros, ilustracdes de textos diversos etc.).

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacado e andlise dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo;

analisa os objetos de co-
nhecimento e seu modi-
ficador.

(EFO6AR04) Analisar os elementos constitutivos da
dobradura, do lambe-lambe e da animagéo na aprecia-
cao de diferentes producdes artisticas.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacado e andlise dos
objetos de conhecimento.

Participa da sondagem e
da apreciacéo;

analisa os objetos de co-
nhecimento.

(EFO6ARO05) Experimentar e analisar lambe-lambe e
animaga&o como modalidades das artes visuais.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo, experimenta-
¢ao e analise dos objetos
de conhecimento.

Participa da sondagem
e da apreciacao; experi-
menta e analisa os obje-
tos de conhecimento.

(EFO6AR06) Desenvolver processos de criagdo em
artes visuais, com base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazen-
do uso de materiais, instrumentos e recursos conven-
cionais, alternativos e digitais.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo e desenvolvi-
mento de processos de
criacao, considerando
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacéo; desen-
volve 0 objeto de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.




ARTE

Habilidades Articuladoras

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e po-
liticos da producao artistica, problematizando as nar-
rativas eurocéntricas e as diversas categorizacbes da
arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao e analise, considerando
0s objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao;

analisa e problematiza
0s objetos de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnolo-
gias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos,
de modo reflexivo, ético e responsavel.

Propor momentos de son-
dagem, apreciacao, identi-
ficac&o e manipulagcéo dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; identifica
e manipula os objetos de
conhecimento,  conside-
rando seus modificadores.

Professor, chegamos ao ultimo volume do 6° ano. Neste material, abordaremos as Artes Visuais
com foco nas dobraduras, gravuras, passando por lambe-lambes e animagdes, com o uso de diferen-
tes tecnologias e recursos digitais. Caso sua escola n&o tenha acesso a recursos digitais, adapte as
aulas de forma que 0s objetos de conhecimento né&o percam sua funcéo, lembrando que, quando
tratamos de tecnologia, estamos envolvendo varios recursos, nao apenas os digitais. E quando trata-
mos de recursos digitais, temos que trabalhar com o que esta disponivel.

Habilidades:

(EFO6AR01) Pesquisar, apreciar e analisar dobradura, gravura, lambe-lambe e animacao nas
artes visuais tradicionais € contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferen-
tes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com dife-
rentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de

simbolizar e o repertorio imagético.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas

e dobradura;
* gravurg;
e |ambe-lambe;

* animacao.

(EFO6AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais da dobradura, da gravura, do lambe-
-lambe e da animacgao, contextualizando-o0s no tempo e no espaco.
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Objetos de conhecimento: contextos e Praticas

estilos visuais da dobradura;

estilos visuais da gravura;

estilos visuais do lambe-lambe;

estilos visuais da animacao.

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0Ss objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para a avalia-
cao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa, ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se
o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Code. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertério elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Dobradura - € uma modalidade artistica que tem como funcéo, transformar papel em arte, a partir de
diversas dobras. Existem diversos estilos, entre 0os quais se destacam o origami e o kirigami.

Origami - Técnica baseada na dobra do papel para construgéo de figuras.

Kirigami - Técnica baseada no corte e colagem de papéis dobrados, para construir figuras.

Gravura - é uma modalidade artistica que tem como funcao obter uma imagem por meio da transfe-
réncia de um desenho gravado numa matriz artesanal. Diversos materiais podem ser usados como
matrizes, tais como madeira, metal e pedra estéo entre os tradicionais. Adaptacdes com isopor ou
papelao também podem ser utilizadas em ambiente escolar. Existem diversos estilos, entre os quais se
destacam: Xilogravura e Linoleogravura.

Xilogravura - Técnica que utiliza matrizes de madeira.

Linoleogravura - Técnica que utiliza matrizes de placas de borracha.



ARTE

Lambe-lambe - € um cartaz de diferentes tamanhos, exposto em espacos publicos. Originalmente,
tinha como func¢ao, divulgar um produto ou evento; hoje em dia, além dessa funcéo, também permeia
por temas diversos que podem ir de politica a poesia. Existem diversos estilos, entre os quais se des-
tacam aqueles que mantém o formato cartaz e aqueles que utilizam formato recortado, que procura se
incorporar ao local onde esta colocado.

Animacao - técnica que utiliza meios fisicos ou digitais para “dar vida” a objetos ou desenhos. Atual-
mente existem varias formas de se trabalhar com animacéo, seja através de flipbook ou mesmo com
tecnologias avancadas (destaques para efeitos especiais ou mesmo animacgdes inteiras feitas em 3D).

Flipbook - técnica de animacéo feita a partir de desenhos sequenciados em folhas de papel, que ao
serem folheadas rapidamente, o desenho ganha ilus&o de movimento.

Animacao 3D - Técnica embasada na utilizacdo de poderosos programas de computador que agre-
gam movimentos, angulos, volumes e texturas mais realistas, por exemplo. Gera com mais realismo a
ilusédo de profundidade e volume de objetos, cenarios e personagens.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos aqueles que quiserem, possam apresentar suas
ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va
pontuando cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam os questio-
namentos indicados a seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. Quais dobraduras vocé sabe fazer? Que tipos de dobradura vocé ja viu? Vocé sabe o nome de
algum tipo de dobradura tradicional japonesa?

2. Os cartazes colados em postes ou paredes, para vocé, sao Arte ou nao? Por qué? Vocé sabe o
nome dessa modalidade artistica?

3. O que vocé entende por arte do lambe-lambe?

4.  Antes do computador e das graficas modernas, como os livros, cartazes e folhetos eram ilustra-
dos? Ou seja, como eram feitas essas ilustracdes?

5. O que vocé sabe sobre gravura? O que diferencia uma gravura de um outro tipo de desenho ou
ilustracao”?

6. O que € animagéo? Que tipos de animacéo (videos animados ou desenhos animados) vocé co-
nhece? Como elas sao produzidos?
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Professor, analise as imagens e 0s videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a
apreciacao, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior.
E importante que os estudantes fagcam anotagdes sobre a conversa.

Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Akira Yoshizawa Origami Collections. Fonte: Rajamanickam Antonimuthu. Akira
Yoshizawa Origami Collections. 2012. Disponivel em: http://gg.gg/hOmw6. Acesso
em: 20 fev. 2020.

Cartao Arvore de Natal (Kirigami - pop up). Fonte: Art & Crafts.
Arbol de Navidad: Tarjeta Pop Up. DIY Regalos para Navidad — Tarjetas
Naviderias faciles. 2018. Disponivel em: http://gg.gg/hOon4. Acesso
26 mar. 2020.

PEICE (550" Pé;(f kisze@ Pl;;(f kI55@ Pt;(f K/ﬁ e.

no““

Exemplo de lambe-lambe.
Fonte: Peggy und Marco La-
chmann-Anke /Pixabay. Disponivel
em: http://g99.9g9/h26rd. Acesso
em: 26 mar. 2020.

Lambe-lambe recortado. Fonte: Nicolasheller. Gaia: Taming Nature.
2009. Disponivel em: http://gg.gg9/hOmjl. Acesso em: 27 mar. 2020.

Flipbook. Homem Palito. Fonte: Kyutie. A Stick Man FLIPBOOK. 2018. Disponivel
em: http://gg.gg9/h28th. Acesso em: 19 fev. 2020.

Amor a Primeira Vista - Animacao romantica em 3D. Fonte: Amor a Primeira Vista.
Animacao Romantica em 3D — Desenho Animado Amor A Primeira Vista. 2015. Dis-
ponivel em: http://gg.99/h0g8c. Acesso em: 24 mar. 2020.
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Tsuru (Origami). Fonte: Anke

Sundermeier/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/h0n29. Acesso em:
26 mar. 2020.

Kirigami. Fonte: Rafael Javier/

Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/h28h4. Acesso em: 26
mar. 2020.

Matrizes de madeira. Fonte:

Free-Photos/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/hOpo8. Acesso em:
23 mar. 2020.

Xilogravura. Fonte: stux/

Pixabay. Disponivel em:
http://gg.99/hOpqg. Acesso em:
23 mar. 2020.

Placa de lindleo, tintas e
ferramentas - Fonte: Thanks

for your like /Pixabay. Disponivel
em: http://gg.99/h28jx. Acesso em:
26 mar. 2020.

Linoleogravura Fonte: &

Catherine Francois/Pixabay. *E¥
Disponivel em: http://gg.gg/h28lh.
Acesso em: 26 mar. 2020.
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http://gg9.99/p1m6t

http://gg.99/h295s

http://gg9.99/h29e1

https://bit.ly/2W8YX8d

Professor, nesta atividade propomos que vocé organize grupos para pesquisar na sala de infor-
matica da sua escola, se possivel. Se néo for possivel, peca a colaboracéo do professor de Tecnologia
para auxiliar os estudantes nesta pesquisa.

Divida a turma em 8 grupos, sendo um tema para cada grupo:

a.  dobradura tradicional e. lambe-lambe tradicional

b. dobradura contemporanea f. lambe-lambe contemporaneo
Cc.  gravura tradicional g. animagao tradicional

d.  gravura contemporanea h.  animagdo contemporéanea

Prepare algumas orientacdes e critérios que auxiliem os estudantes na busca, coleta e analise
das informacdes durante a pesquisa. Apds a coleta dessas informacdes, cada grupo pode produzir
uma apresentacao digital, ou um cartaz, contendo os dados pesquisados € apresentar a turma. Logo,
para essa atividade, organize um tempo para a pesquisa, outro para a producao da apresentacéo e,
por fim, tempo e espago para apresentacao dos grupos.


https://bit.ly/2W8YX8d
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Sugestao de questdes para colaborar com a pesquisa:

Existe algum artista renomado da modalidade e periodo que vocé pesquisou? Fale um pouco
sobre ele e seu trabalho.

Analisando 0 que VOCé pesquisou, quais sao 0S espacos em que essa modalidade aparece?
Existe algum local onde ela € mais praticada”?

Descreva algumas caracteristicas e/ou acontecimentos importantes sobre a modalidade pesqui-
sada e o artista.

Professor, sugerimos a seguir alguns links que podem auxiliar a pesquisa dos estudantes.

http://9g9.99/h0q92

http://g99.99/h0qg9k

http://gg9.99/h0ga6

http://gg.gg9/hOqgaq

http://gg9.99/hOgbc

http://gg9.99/h0qgbv

http://gg9.9g9/mex59

http://gg.gg/mez3a
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Agora que 0s estudantes ja pesquisaram sobre as modalidades de dobradura, lambe-lambe,
gravura e animacéo, proponha que eles facam uma exposicéo na sala de aula com as imagens e infor-
macdes coletadas nas pesquisas e analisem como cada modalidade foi modificada no decorrer dos
anos. Faca uma roda de conversa e questione 0s estudantes sobre as caracteristicas e elementos que
se mantiveram ou foram muito modificados. Peca que registrem, em seus cadernos, 0 que aprenderam.

Habilidades:

(EFO6AR03) Analisar situagoes nas quais as modalidades das artes visuais se integram ao au-
diovisual (cinema, animacoes, videos etc.) e ao design grafico (capas de livros, ilustracdes de textos
diversos etc.).

Objetos de conhecimento: Contextos e Praticas

e sjituagBes nas quais as modalidades das artes visuais se integram ao audiovisual (cinema, ani-
macoes, videos etc.) e ao design grafico (capas de livros, ilustracdes de textos diversos etc.).

(EFO6ARO05) Experimentar e analisar lambe-lambe e animagéo como modalidades das artes visuais.
Objetos de conhecimento: Materialidade

* lambe-lambe;

* animacao.

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avalia-
cao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se
o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, esse material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Code. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.
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Para ampliacao de seu repertério elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades:

Audiovisual: ¢ uma forma de comunicagao que envolve som e imagem.
Cinema: E uma tecnologia que apresenta imagens em movimento.

Animacoes: é uma vertente do cinema, que utiliza imagens fotografadas frame a frame, passando ou
nao por computacéo grafica, para gerar a ideia de movimento.

Producao de videos: ¢ 0 processo pelo qual se planeja e se concretiza um video.

Design grafico: é uma forma de comunicacao visual, ou seja, o design vai além da simples imagem
de uma peca ou cartaz, €le cria uma identidade para aquele produto. Apesar de parecer novidade, o
design teve sua origem por volta de 1920, na Alemanha e tinha como objetivo, produzir em grande
escala, pecas bonitas e Uteis, de baixo custo, para qualquer classe social.

llustracao: na arte, pode ser considerada qualquer imagem que tenha como objetivo expor ou com-
plementar algo ou um relato.

Artes hibridas: nomenclatura ou termo utilizado para indicar produgdes artisticas que néo se restrin-
gem a apenas uma linguagem.

http://gg.9g9/p1mh0

http://gg.99/p1mi2

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos 0s que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam os questionamentos
indicados a seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.
1. O qgue vocé entende por Arte Visual?

2. Quais modalidades artisticas vocé conhece? E linguagens artisticas?
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3. Qual a diferenca entre modalidade e linguagem artistica?
4.  Como voceé percebe a integracao das artes visuais num video?

5. Como voceé percebe a integracao das artes visuais num livro?

Professor, analise as imagens e os videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a
apreciagdo, faga pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E
importante que eles facam anotagdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras refe-
réncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Loving Vincent: a animacao sobre a vida de Van Gogh. Fonte: DW Brasil. 2017.
Disponivel em: http://gg.gg/hu2n3. Acesso em: 04 mar. 2020.

Diga aos estudantes que a técnica da pintura a 6leo (uma das modalidades das
Artes Visuais) foi utilizada como base para a producao audiovisual.

Spellbound - Quando fala o coracao (Alfred Hitchcock, 1945). Fonte: Cinema e
Fundamentos do audiovisual.2015. Disponivel em: http://gg.gg/hu2nf. Acesso em: 04 mar. 2020.

Cena do filme “Quando Fala o Coracao” (Alfred Hitchcock, 1945). Explique aos
estudantes que 0s cenarios que aparecem no sonho do personagem foram produ-
zidos pelo pintor e artista plastico Salvador Dali.

a) Oficina de xilogravura. Imagens a1 e a2 — Fonte: Acervo pessoal de Elisangela Vicente Prismit —
Diretoria de Ensino Centro-Oeste, Séo Paulo, SP/2014.

Imagem a1 - xilogravura - letras - matriz Imagem a2 - producéo de xilogravura

ai
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b) Imagens de Design Grafico

b1 b2 s

Imagem b2 - Design grafico.
Fonte: ArtTower/Pixabay. Dispo-
nivel em: http://gg.gg/hOqdw.
Acesso em: 04 mar. 2020.

Imagem b1 - Design grafico.
Fonte: stux/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg9/h0qdr. Acesso
em: 04mar. 2020.

b3

March 896

anor Stevens’ Will, isabel Scott Stone .
Parabsbald e . [E]58%%¢[E] Imagem b3 - Cartaz The Black Cat. Fonte:
o3

Of Course — Of Course Not, Harry M. Peck.

oo J..:_l.l No-longer-here/Pixabay. Disponivel em:
."f'-"l = ¢ http://gg.9g/h0qf0. Acesso em: 04 mar. 2020.

The Marchburn Mystery, A. Maurice Low.
‘Their Colonial Vilfa, Charles Barnard

THE SHORTSTORY PUBLISHING CO. 144 HIGH ST, BOSTON,MASS.

NTG. Copyrigh. 1995 by The Shariory Publihing Co

Professor, busque outras ilustracdes, cartazes com design diferente, livros pop ups e leve para
sala de aula, para que os estudantes possam analisar situacdes nas quais as modalidades das artes
visuais se integram ao design grafico.
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http://gg.99/h0Oghg

http://gg.gg/mfinv

Professor, nesta atividade os estudantes deverdo analisar algumas modalidades artisticas. Para
isso, distribua as fichas das modalidades artisticas (0 modelo dessas fichas se encontra mais adiante
- professor, imprima ou confeccione as fichas antes da aula) entre os estudantes e peca que analisem
cada modalidade e classifique-a, considerando cada uma das quatro linguagens artisticas:

e ARTES VISUAIS e DANGA
e TEATRO e MUSICA

Divida a lousa em quatro partes e escreva uma linguagem em cada uma delas. Em seguida,
convide cada estudante para colar/prender uma ficha na linguagem que ele entende que ela pertence,
justificar sua resposta.

Aproveite esse momento para explanar sobre as artes hibridas, ou seja, aquelas que transitam
por mais de uma linguagem, assim como, fazer uma breve retomada sobre os conteudos aprendidos
no decorrer deste ano.

ANIMACOES CENOGRAFIA DOBRADURA FORRG/FREVO INSTALACAO Loadi Sbi
SINFONICA
& " ‘ . "
ARQUITETURA CINEMA Egele ) FOTOGRAFIA SHEERVENC RO PINTURA
SAMBA . CENICA
' | TEATRODE
ARTES CIRCENSES JINGLE
COLAGEM l ESCULTURA l GRAFITE l l S
v — . b N o e
ARTESANATO et FIGURINO GRAVURA JONGO TEATRO DE
DELL'ARTE . SONMBRAS
E N— - b ~ =
HISTORIA EM p
CANTO I l '
DESENHO l FLASHMOB AR | LAMBE LAMBE ' ViDEOS
Il | _ | MAQUIAGEM
FOLIA DE REIS - WEB DESIGN
CAPOEIRA DESIGN ILUMINACAO il Ch l

Modelo de fichas das modalidades artisticas
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Professor, nesta atividade os estudantes irdo aprender uma técnica de gravura e lambe-lambe,
porém, utilizando materiais alternativos. Para isso, vocé ira precisar que cada um traga; bandejas de
isopor, tinta guache preta, folhas de sulfite € um rolinho de espuma. Organize com os estudantes um
espaco no qual eles possam realizar essa atividade.

A ideia é que vocé ou os estudantes escolham uma musica e a dividam em frases. Distribua uma
frase para cada estudante e peca que a escrevam na bandeja.

ATENGCAO: Avise-0s que ao escrever o texto na bandeja, a escrita devera ser espelhada, pois a
impresséo acontece ao contrario. Nesse caso, é aconselhavel que, primeiro, eles escrevam a frase em uma
tira de papel (do mesmo tamanho da bandeja), confiram a escrita espelhada e depois passem para 0 isopor.

Peca que escrevam ocupando todo o espaco da tira de papel. Depois, oriente que reforcem o
tracado do texto, usando lapis ou caneta, fazendo sulcos no isopor. Apds isso, com a ajuda do rolinho,
passe a tinta guache por toda a extensédo da bandeja. Em seguida, coloque a bandeja sobre uma folha
de sulfite € passe a mao sobre ela, para que a impressao aconteca. Retire o isopor e deixe secar.

Quando todas as folhas estiverem secas, fotografe uma a uma, na mesma sequéncia da letra e
produzam um videoclipe da musica escolhida, com a animacao das folhas. Esse video clipe pode ser
tanto em apresentagdes digitais (passando automaticamente) ou utilizando um programa de edi¢do de
video. Caso sua escola néo tenha esses recursos, organize as folhas como um flipbook.

http://gg.gg/h0ql5
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Habilidades:

(EFO6AR04) Analisar os elementos constitutivos da dobradura, do lambe-lambe e da animagao
na apreciacéo de diferentes producdes artisticas.

Objetos de conhecimento: Elementos da Linguagem
e ¢lementos constitutivos da dobradura;
* clementos constitutivos do lambe-lambe;
e elementos constitutivos da animacéo.

(EFO6AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com base em temas ou inte-
resses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e
recursos convencionais, alternativos e digitais.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao
® processos de criagcdo em artes visuais.
Habilidade Articuladora:

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilnar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Objetos de Conhecimento: Arte e Tecnologia
e diferentes tecnologias e recursos digitais.

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avalia-
cao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa, ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados € utilize as informagdes da coluna “Observar se
0 estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Code. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1&-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.
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Dobradura: ¢ uma modalidade artistica que tem como funcéo, transformar papel em arte, a partir de
diversas dobras. Existem diversos estilos, entre os quais se destacam o origami e o Kirigami.

Elementos constitutivos da dobradura: papel, metal, linhas, angulos, retas, dobras

Lambe-lambe: é um cartaz de diferentes tamanhos, exposto em espacos publicos. Originalmente,
tinha como funcao, divulgar um produto ou evento; hoje em dia, além dessa fungéo, também permeia
por temas diversos que podem ir de politica a poesia. Existem diversos estilos, entre 0os quais se des-
tacam aqueles que mantém o formato cartaz e aqueles que utilizam formato recortado, que procura se
incorporar ao local onde esta colocado.

Elementos constitutivos do lambe-lambe: papel, tinta, palavras, imagens.

Animacao: técnica que utiliza meios fisicos ou digitais para “dar vida” a objetos ou desenhos. Atual-
mente existem varias formas de se trabalhar com animag&o, seja através de flipbook ou mesmo com
tecnologias avancadas (destaques para efeitos especiais ou mesmo animagdes inteiras feitas em 3D).

Elementos constitutivos da animacao: imagem, movimento, audio, personagens, histéria, cenario.

Processos de criacao: ato de criar, caracterizado por uma construgdo em etapas, que se desenvol-
vem, geralmente, na seguinte ordem: percepcao de um problema/tema, reflexao, pesquisa, insights,
planejamento técnico e realizagao.

Materiais: Tudo o que € utilizado para a configuragdo de uma producéo artistica. Nas artes visuais s&o
utilizados, por exemplo: tintas, plastico, metais, madeira, marmore, agua etc.

Instrumentos: Sao as ferramentas utilizadas para manipular os materiais na configuracdo de uma
producao artistica. Nas artes visuais sao utilizados, por exemplo: pincel, tesoura, maquina de solda,
goiva, cinzel, fogo etc.

Recursos convencionais: Sa0 meios e técnicas, tradicionalmente utilizados, pelos quais se articula
a utilizacao de materiais e instrumentos na configuracao de uma producao artistica. Nas artes visuais
séo utilizados, por exemplo: pincel para pintar, cinzel para esculpir etc.

Recursos Alternativos: S0 meios e técnicas, pouco ou raramente utilizados, que permitem investi-
gacoes e articulagdes na producéo e utilizagdo de materiais e instrumentos para configuragéo de pro-
ducdes artisticas. Sua aplicacédo pode ser observada nas obras de Adriana Varejao, por exemplo, que
utilizou carne (feita de poliuretano) em suas obras.

Recursos Digitais: multimeios, animagdes, jogos eletrbnicos, gravacdes em audio e video, fotografia,
softwares etc.

Tecnologias e recursos digitais: fimadora, maquina fotografica, smartphone, computador, platafor-
mas da internet, Chroma Key etc., formatos de imagens digitais mais comuns: JPG, GIF e PNG.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos 0s que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacées. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e vé pontuando
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam 0s guestionamentos
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indicados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com
sua realidade e necessidade.

1. Como reconhecemos uma dobradura®?
2. Quais elementos uma dobradura possui para que possamos reconhecé-la como tal?

3. Na pesquisa realizada na Situacao de Aprendizagem |, quais foram as caracteristicas identificadas
que compdem um lambe-lambe?

4.  Qualis sao as caracteristicas que um filme precisa ter para ser considerado como animagao”?
5. O que vocé entende por processo criativo na arte”?

6. Quais materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e/ou digitais vocé ja utilizou
nas suas producdes escolares?

7. Quais tecnologias e recursos digitais vocé ja utilizou em seus trabalhos escolares?

Professor, analise os videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a apreciacéo, faga
pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que eles
facam anotacdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de acordo
com sua necessidade e/ou realidade.

As duas animagdes - videos 1 € 2 - s&o feitas a partir de dobraduras. Destaque os elementos
utilizados em cada uma delas para dar vida a histoéria do filme. Converse sobre a possibilidade de tra-
balhar Arte com outros recursos como o lambe-lambe e a gravura, especificados nos videos 3 e 4.

Video 1 - Um desenho animado feito com dobraduras! Fonte: zuch tv. Disponivel em:
http://gg.gg/hu2wk. Acesso em: 19 fev. 2020.

Video 2 - Mundo de papel. Curta metragem de animacao 3D de Laszl6

Ruska & David Ringeisen. Fonte: CGMeetup. Disponivel em:
http://gg.gg/p10oh0. Acesso em: 19 fev. 2020.

Video 3 - Poéticas urbanas: a cultura do lambe-lambe pelas ruas de Sao Paulo.
2017. Fonte: Matilda My. Disponivel em: http://gg.gg/hu2x9. Acesso em: 21 fev. 2020.

Video 4 - Fayga Ostrower - A intuicao, a criacao e a beleza. Fonte:

Instituto Fayga Ostrower. Disponivel em: http://gg.gg/hu2xe. Acesso em:
03 mar. 2020.
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O primeiro video usa materiais mais simples como o papel € o lapis, além de tragcos mais geomé-
tricos, por vezes, simples, se comparados ao segundo video. Ja no segundo, podemos ver que a
computacao grafica utiliza a dobradura como uma caracteristica para criar 0os personagens, dentro do
contexto do video. Podemos perceber também, que os elementos que compdem esses dois videos
sdo bem diferentes. Mesmo que ambos abordem a dobradura como ponto principal para contar a
histéria, cada video utiliza elementos, suportes e recursos diferentes em sua producéo.

Questione os estudantes sobre o tema desses videos e faca também uma andlise sobre seus
contextos, no qual o primeiro é feito de uma forma mais simples - desenho a lapis e papel, como
se fosse uma arte mais urbana, assim como o parkour retratado no video. Enquanto que, o segun-
do video, aborda uma questdo ambiental sobre 0 uso do papel e toda a histéria que o envolve,
como o desperdicio, o desmatamento das florestas, o lixo no mar, entre outras causas presentes
na poluicao mundial. Reforce com os estudantes que isso faz parte do processo criativo dos artis-
tas que produziram esses videos, no qual a tematica esta totalmente alinhada aos materiais, su-
portes e técnicas utilizados.

O terceiro video aborda o estilo do lambe-lambe na metrdpole e o processo de criagdo desses
artistas para produzir e divulgar sua arte para todas as pessoas, assim como no ultimo video, a artista
Fayga Ostrower explica sobre 0 seu processo de criagdo. Explique aos estudantes que o processo de
criacdo, assim como o Projeto de Vida deles requer planejamento em qualquer area e ndo somente em
uma producao artistica.

Professor, agora que o0s estudantes ja conheceram um pouco sobre processo de criacao, solici-
te que, individualmente, escrevam frases de efeito (se necessario, explique o que isso quer dizer) sobre
um tema que ele julga importante tratar, ou mesmo sobre algo que ele queira chamar a atencéo da
comunidade escolar. Em seguida, em uma folha de sulfite, peca que ele escreva essa frase, conforme
ele pdde apreciar no video de lambe-lambe, ou seja, letras grandes, frases curtas e de impacto; afinal,
trata-se de um cartaz que sera colado em um espaco publico. Apds a escrita (e correcéo gramatical,
Se necessario), convide os estudantes a pensarem em um bom local para expor seu lambe-lambe. Se
possivel, sugira que eles divulguem seus trabalhos nas redes sociais da escola.

Peca que registrem todo o0 processo de criagéo €, a partir desses registros, produzam com a
turma, um pequeno documentario em video sobre como foi esse processo, desde a criacao no papel
até a sua divulgagéo. Vocé pode divulgar o trabalho dos estudantes nas redes sociais da escola. Se for
0 caso, crie uma hashtag (#) para divulgar o trabalho realizado.

Agora que os estudantes ja produziram o documentario sobre 0 processo criativo na atividade
anterior, proponha que, em grupos, produzam um stop motion, fotografando dobraduras produzidas
por eles (como personagens, barquinhos, entre outros). Converse com um colega que trabalha com
Tecnologia. Pode-se fotografar com o celular € editar em algum programa gratuito ou baixar as fotos
no computador e editar com Movie Maker (disponivel no Windows 7) ou Editor de Video disponivel no
Windows 10, ou outros programas similares. A ideia ndo € uma producao elaborada e sim, propor que
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0 estudante passe pela experiéncia de produzir uma animacao. Essa animagéo, caso sua escola nao
disponha de sala de informatica ou outros recursos digitais, pode ser realizada com técnicas como o
flipbook, por exemplo.

Outra proposta é fazer uma producdo um pouco maior com toda a classe, na qual um grupo de
estudantes cria o cenario, outro grupo fica responsavel pelos personagens (utilizando a técnica da do-
bradura), outro grupo fotografa a sequéncia da histéria e, por fim, um grupo faz a edicao para apresen-
tar para a propria classe e, se possivel, para a comunidade escolar.

A seguir, indicamos um exemplo de animacéo, para que vocé apresente para a turma:

[=]

Origami Stop Motion. Fonte: Henri Origami. Disponivel em: http://gg.gg/p1nky. Acesso em:
03 mar. 2020.

http://99.99/h2826/

http://99.99/hs0g4

Habilidade Articuladora:

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producgao artistica, problematizan-
do as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Objetos de conhecimento: Contextos e Praticas
e aspectos historicos, sociais e politicos da producéo artistica;
e narrativas eurocéntricas;

e categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
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Professor, nesta Situacao de Aprendizagem estéo previstas trés atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avalia-
cao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa, ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se
o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes, a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio, elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Artesanato: ¢ uma forma de trabalho manual que o artesao realiza em pequena escala g, dessa forma,
com caracteristicas proprias. Por ser feito a mao, as pecas tém sua propria identidade € exclusividade.

Folclore: E uma forma de manifestacdo artistica que inclui costumes e cultura de um determinado
pPOVO € que se perpetua por geracoes.

Design: Palavra de lingua inglesa derivada da palavra em latim designare, a qual pode significar tracar,
apontar ou direcionar. E uma atividade que atua na criagdo, planejamento e desenvolvimento de pro-
dutos e servigcos, oferecendo solugdes criativas. Busca inovar e personalizar um produto, ajudando a
fortalecer a identidade de uma marca. O design se desdobra em diversas areas de atuacao, como
design grafico, design industrial, design de produto etc.

Narrativas Eurocéntricas: S&0 aquelas que consideram a producao cultural dos povos europeus
com maior importancia. Conceito utilizado principalmente a partir dos séculos XV e XVI, como forma de
dominacao cultural sobre outros povos. Segundo esse conceito, a cultura da Europa € o centro de
referéncia da histodria da Arte, dando assim menor importancia para as producgdes artisticas de outras
civilizagoes.

Aspectos histéricos, sociais e politicos da producao artistica: Toda comunidade configura um
contexto sociocultural composto por aspectos diferentes entre si e que sdo quase indissociaveis. A arte
incluiu-se nesse Viés e pode ser abordada e relacionada com cada um desses aspectos, a partir de
experiéncias sensiveis. Os aspectos citados podem ser observados em, por exemplo: uma escultura,
pintura ou fotografia que retrata um acontecimento historico; uma escultura, pintura ou fotografia que
retrata um evento social, acontecimentos do dia a dia; uma escultura, pintura ou fotografia que apre-
sentam referéncias culturais e estéticas de paises, culturas, povos ou regides.
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Professor, chegamos ao final deste volume, mas antes, € imprescindivel que vocé retome com a
turma tudo o que ja foi trabalhado em Arte neste ano, visando assim, dar prosseguimento aos seus
estudos. Para isso, proponha uma conversa, retomando a histéria da Arte, ndo somente a europeia
dos renomados artistas que conhecemos, como também a africana, oriental, asiatica, perguntando o
que eles consideram arte, artesanato, folclore e design.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as
perguntas de forma simples, permitindo que todos 0s que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa € va pontuando
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam os questionamentos
indicados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com
sua realidade e necessidade.

1. OqueéArte?

2. O que é artesanato?

3. O que é folclore?

4. O que é design?

5. Como artesanato, folclore e design se relacionam com a arte”?
6. Onde a Arte surgiu? Como?

7. Por que a producao artistica de alguns paises € mais valorizada do que a de outros?

8.  Qual a sua opinido sobre a influéncia de aspectos historicos, sociais e politicos na producao artistica?

Professor, analise as imagens e 0s videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a
apreciacao, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior.
E importante que eles fagcam anotagdes sobre a conversa.

Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.
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As imagens, a seguir, complementam os videos:

Histéria da Arte - Linha do tempo. 2016. Fonte: Jess Moccelini. Disponivel em:
http://gg.gg/p1oin. Acesso em: 20 fev. 2020.

Por que o Cinema é conhecido como a “sétima arte”? Fonte:
SESCSP, 2018. Disponivel em: http://gg.gg/h25ux. Acesso em: 20 fev. 2020.

Arte efémera - Instalagoes, performances e happenings. Fonte: Alencar, V. P. UOL
Educacao. Disponivel em: http://gg.gg/h25v7. Acesso em: 04 mar. 2020.

Qual a diferenca entre Artes Visuais e Artes Plasticas? E o que sao
as Belas Artes? 2019. Fonte: Art Insider by Aline Pascholati. Disponivel em:
http://gg.gg/hu34p. Acesso em: 04 mar. 2020.

Artes decorativas. Fonte: Britannica Escola. Disponivel em: http://gg.gg/hu34w. Acesso
em: 04 mar. 2020.

Imagem 1 - Arte decorativa - Detalhe de mosaico do Imagem 2 - Estatua de divindade (Asia).
Mausoléu de Gala Placidia, Italia. Fonte: chatst2/Pixa- Fonte: Erik_Karits/Pixabay. Disponivel em:
bay. Disponivel em: http://gg.gg/p1nox. Acesso em: http://9g9.99/h25w5. Acesso em: 29 mar. 2020.

29 mar. 2020.
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Imagem 3 - Artesanato africano. Fonte:
sharonang/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/h25wc. Acesso em: 29 mar. 2020.

Imagem 5 - A sesta (depois de Millet). Vincent van
Gogh. Oleo sobre tela, 1890. Fonte: ajs1980518/Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/h25yl. Acesso em:

29 mar. 2020.

Imagem 7 - Vaca decorada - Arte de rua.
Fonte: chefkeem/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/h25ze. Acesso em: 29 mar. 2020.

’ “ .A\‘i *JH F -
Imagem 4 - Um dos Doze Profetas (detalhe) —
Aleijadinho. Esculturas em pedra-sabao. Santuario
de Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas/MG.
Fonte: geraldoobici/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/h25wk. Acesso em: 29 mar. 2020.

1‘ -
Imagem 6 - A Criacao de Adao.
Michelangelo. Detalhe do teto da
Capela Sistina, Vaticano. Fonte:
janeb13/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/h25z1. Acesso em:
29 mar. 2020.

Imagem 8 - Pintura Mehndi -
tatuagem henna indiana. Fonte:
Free-Photos/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.99/h25zk. Acesso em:
29 mar. 2020.
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http://gg9.99/h262I

http://gg.99/h262v

http://99.99/h263b

Professor, para esta atividade € imprescindivel que vocé direcione o foco dos estudantes para a
andlise dos aspectos sociais, politicos e histéricos da producéo artistica, tendo em vista, ndo somente a
arte europeia, como também, a arte produzida em diversas partes do mundo, incluindo a arte brasileira.

Faca uma retomada da historia da Arte, apresentada no momento da Apreciacéo. Leve-os a sala
de informatica ou utilize celulares, caso seja possivel, ou traga livros de Arte para auxilia-los nessa ati-
vidade. Solicite que os estudantes criem, individualmente ou em duplas, uma linha do tempo com pe-
riodos, estilos e artistas que eles considerem relevantes. A linha do tempo deve conter pelo menos
3 fatos, épocas ou periodos. Pode ser especifica de um lugar (como uma linha do tempo da histéria do
Arte do Brasil, ou de alguma modalidade como desenho, dobradura etc.), e deve contemplar as Artes
Visuais. Se for necessario permita que os estudantes pesquisem na internet ou em livros que a escola
tenha disponivel. A linha do tempo pode ser feita em folha sulfite, cartolina, ou recursos digitais que
estiverem disponiveis na escola (como PowerPoint ou outros programas graficos).

Apds a construcao da linha do tempo artistica, faca as perguntas a seguir:

1. Quais semelhancas e diferengas existem entre a sua produgéo e a dos colegas? O que lhe
chamou mais a atencao?

2. De que paises séo os estilos e artistas que apareceram nas linhas do tempo?

3. Quais épocas foram mais lembradas? E possivel perceber alguma influéncia do momento
historico na obra?

4.  Nas obras selecionadas, algum pais ou continente apareceu em maior nimero? Qual 0 motivo disso?

5. A arte brasileira teve influéncia de outros paises. Cite quais obras expostas confirmam essa
influéncia e porque ela ocorre.

6. Nas obras selecionadas, quais vocés classificam como cultura popular?
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Ao final, organize uma roda de conversa e peca para 0s grupos compartilharem suas opinides.
Se julgar necessario, fagca previamente, uma parceria com o professor de Histdria (ou de Geografia),
visando ajudar a contextualizar a questao do dominio europeu no mundo, a partir do periodo das
grandes navegacoes.
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ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicdes didaticas
e indicag¢des para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se o
estudante

(EFO7AR01) Pesquisar, apreciar e analisar mosaico,
escultura, muralismo e assemblage nas artes visuais
tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em di-
ferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a am-
pliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percep¢ao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢80, pesquisa, analise e pra-
tica, com base nos objetos
de conhecimento e seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéo; pesquisa,
analisa e produz simboli-
camente, com base nos
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO7AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos vi-
suais do mosaico, da escultura, do muralismo e da as-
semblage, contextualizando-os no tempo e no espaco.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao, pesquisa, ana-
lise e contextualizagdo dos
objetos de conhecimento.

Participa da sondagem e
da apreciacdo; pesquisa
e contextualiza os obje-
tos de conhecimento.

(EFO7ARO03) Analisar situagdes nas quais as modalida-
des das artes visuais se integram a arquitetura, a ceno-
grafia e ao design de mobiliarios.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao e andlise dos
objetos de conhecimento
e seu modificador.

Participa da sondagem e
da apreciacéo;

analisa o0s objetos de
conhecimento e seu
modificador.

(EFO7AR04) Analisar os elementos constitutivos do
mosaico, do muralismo e da assemblage na aprecia-
¢cao de diferentes producdes artisticas.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacado e andlise dos
objetos de conhecimento.

Participa da sondagem e
da apreciacéo;

analisa os objetos de co-
nhecimento.

(EFO07ARO05) Experimentar e analisar mosaico e assem-
blage como modalidades das artes visuais.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciagdo, experimenta-
¢ao e analise dos objetos
de conhecimento.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; experi-
menta e analisa os obje-
tos de conhecimento.

(EFO7AR06) Desenvolver processos de criagdo em
artes visuais, com base em temas ou interesses artis-
ticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fa-
zendo uso de materiais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo e desenvolvi-
mento de processos de
Criacéo, considerando
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; desen-
volve o objeto de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.
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Habilidade Articuladora

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao e relagdo con-
siderando o0s objetos de
conhecimento e seus mo-
dificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; relacio-
na os objetos de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas a diferen-
tes dimensbdes da vida social, cultural, politica, histori-
ca, econdmica, estética e ética.

Habilidades:

(EFO7ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar mosaico, escultura, muralismo e assemblage nas artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épo-
cas e em diferentes matrizes estéticas € culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes con-
textos e praticas artistico-visuais € cultivar a percepcgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o0
repertorio imagético.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas

e  Mosaico;

e Escultura;

e Muralismo;

e Assemblage;

(EF07AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais do mosaico, da escultura do muralismo
e da assemblage.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas
e Diferentes estilos visuais do mosaico, da escultura do muralismo e da assemblage

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperagcao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s obje-
tos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do organizador curricular, como referéncia.
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Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagodgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1é-los. Veri-
fique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Mosaico: E uma modalidade das artes visuais que consiste em organizar e fixar pequenos pedacos de
pedra ou outros materiais sobre uma superficie.

Escultura: E uma modalidade das artes visuais que consiste em transformar diferentes tipos de matérias
brutas em formas tridimensionais.

Muralismo: E uma modalidade das artes visuais que consiste na aplicacdo de desenhos, relevos ou
pinturas, diretamente sobre uma parede.

Assemblage: E uma modalidade das artes visuais que consiste na organizagdo de materiais e objetos
acumulados, dando-lhes uma nova fungéo.

Materialidade: A materialidade envolve materiais, suportes, ferramentas e procedimentos que, por meio
dos processos de criacao e da poética pessoal do artista, faz surgir um produto artistico.

Diferentes estilos visuais (Mosaico, escultura, muralismo e assemblage): Nas artes visuais, o
estilo € 0 que permite categorizar uma obra de arte € relaciona-la a outras. Ou seja, quando falamos em
estilo de uma obra visual, estamos falando sobre 0s elementos que a caracterizam e seus diferentes as-
pectos que podem ser: uma época ou um momento histérico da producao artistica. Um mesmo artista
pode ter diferentes estilos, por exemplo, Pablo Picasso tem obras com caracteristicas muito diferentes
nas fases rosa, azul ou cubista. Dessa forma, a definicao de estilos dos mosaicos, escultura e do mu-
ralismo e da assemblage vai depender desses aspectos analisados.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e coloca-
¢des. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
conceito.

Realize um fechamento €, em seguida, solicite que respondam 0s questionamentos indicados a
seguir, em seus cadernos.
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Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Apobs a apreciacao, solicite que os estudantes respondam as seguintes questdes em seus cadernos:

1. “Um tributo pela paz mundial” (2020). Autoria:
Silvana Regina Luz Zampol. Detalhe de mosaico.
Fonte: fotografia de acervo pessoal da artista/
Ribeirdo Pires - SP: 2020, cedido especialmente
para esse material.

3. Detalhe de cena do Mural a Histéria do
México. (1929) Diego Rivera. Mural. Fonte: Mbnica
Volpin/Pixabay. http://gg.gg/hutcj. Acesso em:

04 Mar. 2020.

imwy .
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2. Detalhe da obra “Coletivo”. Autoria: Cassio Vascon-
cellos - Assemblage. Fonte: Carlos Povinha /Sao Paulo.
2018. Disponivel também em:

http://gg.gg/hutci. Acesso em: 02 abr. 2020, cedido
especialmente para esse material.

4. “Um amor sem igual” (2011). Autoria: Nina Pan-
dolfo - Escultura em técnica mista (estrutura de ferro,
espuma, pellcia e sistema sonoro). Fonte: Roberta Jor-
ge Luz (fotografia de acervo pessoal)/ MAC-USP - Séao
Paulo. 2017. Disponivel também em:
http://gg.gg/hutdb. Acesso em: 02 abr. 2020, cedido
especialmente para esse material.
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1. Qual dessas imagens apresenta uma escultura? Por qué? O que ela representa? Qual a materia-
lidade da obra? Ela foi feita por um artista brasileiro ou internacional? Sobre o estilo da obra de
Arte, analisando a imagem, como vocé categorizaria o estilo desta escultura?

2. Qual dessas obras é um mosaico? Do que é feito? E uma obra nacional ou internacional? O que
ela representa?

3. Vocés conhecem a palavra assemblage? Podemos defini-la como uma modalidade das artes vi-
suais baseada na ideia de acumulacao, ou seja, materiais diversos podem ser incorporados na
obra, criando uma composicao nova, sem perder o0 seu sentido inicial. A partir dessa definicéo,
qual das imagens seria uma assemblage? Por qué?

4. Qual das imagens é uma obra de muralismo? Por qué? O que ela representa? Este mural foi feito
por um artista nacional ou internacional?

Oriente os estudantes a discutirem em pequenos grupos, antes de responder a sondagem; se for
necessario, disponibilize dicionarios e, se houver a possibilidade de acessar a internet, deixe que pesqui-
sem antes de elaborarem suas respostas. Observe 0 que eles conhecem sobre os conceitos discutidos.
Essa atividade deve acontecer em aproximadamente 20 minutos. Apds esse tempo, peca que alguns
apresentem suas respostas a classe e finalize a discussao, apresentando de forma contextualizada cada
imagem, conceituando sobre 0 que € cada modalidades artistica (mosaico, escultura, muralismo e as-
semblage), suas diferentes técnicas e estilos.

Professor, analise as imagens € os videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Solicite que eles
apreciem as obras a seguir e facam uma comparacao com as imagens estudadas na atividade anterior,
considerando os conceitos aprendidos durante a apreciacao, faca pausas e perguntas, reforcando os
conceitos trabalhados.

Em seguida, divida-os em grupos, sorteie ou solicite que escolham uma modalidade artistica
entre: mural, mosaico, escultura ou assemblage, que observem os diferentes estilos entre as obras
apreciadas e analisem a obra do grupo em seus diferentes contextos: descritivo, contextual, compara-
tivo e interpretativo.

Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.
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1. “Preserve o Planeta Terra” (2018). Autoria: 2. “Objeto Emblematico” (1969). Autoria: Rubem Va-
Silvana Regina Luz Zampol. Detalhe do mosaico. lentim. Escultura em madeira. Fonte: Roberta Jorge Luz
Fonte: fotografia do acervo pessoal da artista, (fotografia do acervo pessoal) Museu Afro Brasil - S&o
cedida especialmente para esse material. Paulo - 2017. Acesso em: 02 abr. 2020, cedida espe-

cialmente para esse material.

4. Pieta (1498-1499). Autoria: Michelangelo -
Escultura em marmore. Fonte: fotografia de Jacques
Savoye/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hutg8.
Acesso em 04 mar. 2020.

3. Detalhe do mural “Somos todos um (Etnias)”
(2016) de Eduardo Kobra para o Boulevard
Olimpico das Olimpiadas Rio 2016. Fonte: fotogra-
fia de Marcos Souza/BR/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg9/hutf7 Acesso em 02 abr. 2020.
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As obras apresentadas trazem informacdes em suas legendas que podem indicar um inicio da ana-
lise do mosaico, muralismo, escultura e assemblage.

Solicite que os estudantes observem elementos em primeiro e segundo planos; uso de cores;
texturas; iluminagao; presenca/auséncia de personagens/pessoas/animais/cenas; presenca/auséncia de
elementos abstratos e simbdlicos etc., que estdo presentes nas imagens. Solicite também que leiam as
legendas.

E importante que registrem suas percepcdes em seus cadernos e respondam as seguintes questdes:

1. Descreva o que vocé vé nas imagens apresentadas.

2. Em qual contexto (pode ser historico, social e/ou cultural) vocé acha que a obra foi feita? Sao
obras antigas ou atuais? Os artistas sao brasileiros ou estrangeiros? Sao artistas de quais paises?

3. Com quais outras obras (visuais, musicais, teatrais, literarias ou corporais) a imagem analisada
poderia ser comparada”? Busque em sua memoria e procure fazer uma analise comparativa.

4. O que vocé sente quando vé as imagens apresentadas? Existem simbolos que o levam a alguma
interpretacao? Quais? O que eles podem representar?

http://gg.99/i12xn

OO0

[=]

http://www.eduardokobra.com

Nesta atividade, solicite que os estudantes, em grupo ou individualmente, fagcam pesquisas. Suge-
rimos que cada grupo fique responsavel por uma tematica e num outro momento, apresentem para a
turma seu trabalho, oportunizando assim a ampliacéo do repertdrio dos estudantes. Porém, vocé pode
dividir os temas de acordo com sua realidade.

Seguem, abaixo, 0s temas e orientacdes sugeridos para as pesquisas dos estudantes:
¢ Mosaico;
e Escultura;

e Muralismo;

e Assemblage.
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Definida a modalidade a ser pesquisada, oriente os estudantes a buscarem as seguintes informacgoes
durante execucao da atividade. Cada integrante pode ficar responsavel por um dos itens pesquisados:

1. O que é (mosaico/escultura/muralismo/assemblage)?

2. Como, onde e quando surgiu?

3. Como a sua modalidade escolhida é produzida e quais s&o as suas principais caracteristicas?

4.  Quais sao seus diferentes estilos e materialidades?

5. Apresente um artista brasileiro e um internacional (breve biografia). Selecione uma obra de cada
artista (da modalidade pesquisada). Apresente uma descricao resumida de cada obra e justifique
porgue as escolheu.

Para a realiza¢do das pesquisas, verifique as possibilidades de serem feitas na propria escola, utilizan-
do a sala de informatica e internet, se houver disponibilidade. Peca que salvem as imagens e produzam um
verbete ilustrado, como 0s que existem nas enciclopédias, para que as apresentacdes fiquem mais interes-

santes e visuais para todos. (Esse formato pode ser utilizado em apresentagdes digitais ou num cartaz).

Exemplos de verbetes ilustrados podem ser observados na Enciclopédia Itad Cultural, como esse:

Assemblage. Enciclopédia Cultural Itau. Disponivel em http://gg.gg/p4ylm.
Acessos em: 21 abr. 2020.

Professor, apds a pesquisa do grupo ter sido realizada, solicite que os estudantes organizem as
informacdes pesquisadas, conforme os tépicos indicados na atividade anterior, € oportunizem um mo-
mento de exposicdo das pesquisas. Mas antes, verifique junto aos estudantes, quais s&o 0s recursos
Necessarios para que possam apresentar suas pesquisas.

Serd um momento rico de ampliacao da experiéncia com diferentes contextos e praticas artis-
tico-visuais e cultivo da percepcao, do imaginario, da capacidade de simbolizar e do repertdrio ima-
gético de todos.
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Habilidade:

(EFO7ARO03) Analisar situagbes nas quais as modalidades das artes visuais se integram a arquite-
tura e a cenografia e ao design de mobiliarios.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas

e Situacdes nas quais as modalidades das artes visuais se integram a arquitetura, a cenografia
€ ao design de mobiliarios.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas a diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histdrica, econbmica, estética e ética.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas
e Praticas artisticas;
e Dimensdes da vida social, cultural, politica, histdrica, econémica, estética e ética.

Professor, nesta Situacéo de Aprendizagem estéo previstas trés atividades. Nelas, vocé vai conver-
sar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os obje-
tos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o estudan-
te”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagodgica, por
meio dos QR Codes. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1é-los. Veri-
fique junto aos estudantes a possibilidade de utilizagcdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliagdo de seu repertdrio elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Arquitetura: A Arquitetura é regida por um conjunto de normas e técnicas, fazendo com que os profis-
sionais desta area trabalhem, estudem e organizem projetos de edificagcdes e/ou um ambiente de cons-
trucéo, elaborando esses espacos internos ou externos de forma criativa.
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Cenografia: A cenografia trabalha com a preparacéo de ambientes internos ou externos, transforman-
do-0s em cenarios para eventos, pecas teatrais ou, até mesmo, como ambientacdes para filmes, novelas
Ou seriados.

Design de mobiliario: Os profissionais da area do Design de Mobiliario levam em consideragéo a esté-
tica e funcionalidade do objeto, através dos estudos da “ergonomia”, isto é, se 0 objeto sera pensado
para quem ira utiliza-lo, sendo confortavel além de bonito e funcional. Também possui relacao direta com
0 design de interiores, ja que a organizag&o do mobiliario € importante para a transformacao do espaco.

Dimensoées da vida: Toda comunidade configura um contexto sociocultural composto por elementos
diferentes entre si e que sdo quase indissociaveis. A arte incluiu-se neste viés e pode ser abordada e re-
lacionada, com cada uma das multiplas dimensdes da vida, a partir de experiéncias sensiveis.

¢ Dimensao Social: Envolve os diferentes contextos onde seja possivel ter contato com a arte:
Em casa, no carro, na rua, no trabalho, no mercado, no shopping etc.

¢ Dimensao Cultural: Considera o ambiente onde vivemos, que influencia nossos padrdes
culturais, entre eles o tipo de produto artistico a que somos expostos. Por exemplo: em loca-
lidades mais proximas ao campo, as pessoas tendem a ter mais contato e apreciar musicas
do género sertanejo. Sendo assim, a partir do produto artistico que é apreciado, € possivel
perceber as influéncias culturais locais.

¢ Dimensao Politica: O viés politico esta ligado as influéncias culturais e estéticas de outros
paises e culturas, na producao artistica local, regional etc.

e Dimensao Histérica: A relacao historica se observa pelo registro de fatos e acontecimentos
que ficaram marcados na/pela producao artistica. Por exemplo: a musica do filme Titanic; o
hino da vitéria que era tocado quando o piloto de formula 1, Ayrton Senna, vencia uma corrida.

e Dimensao Econdmica: Tem relacdo com o consumo de produtos artisticos produzidos em
massa pela industria cultural ou em quantidades restritas/artesanais — livros, objetos, fotogra-
fias, gravuras, midias digitais etc.

e Dimensao Estética: Esté relacionada as relacdes sensoriais de apreciacao, deleite, afetivas e
sentimentais, estabelecidas intelectualmente, em diferentes situacdes vividas pelo sujeito e
gue envolvem um produto artistico.

» Dimensao Etica: Estéa ligada a pensamentos, conceitos e valores positivos, a ndo discrimina-
¢ao, a aceitacdo da diversidade € ao respeito, consolidados e estabelecidos pela sociedade,
normalmente transmitidos no convivio social.

Para saber mais:

Quando se fala em arquitetura, cenografia e design de mobiliarios, deve-se lembrar da Escola
Bauhaus, que surgiu na Alemanha, fundada por Walter Gropi, e perdurou entre os anos de 1919 a 1933.
Dentro de sua filosofia de trabalho, seus fundadores vinham com a ideia de trazer a figura do artesao para
O universo das artes industriais. Essa escola desenvolveu varias técnicas e conceitos que mudaram as
artes industriais, a arquitetura e as producdes artisticas de mobiliarios até os dias atuais.
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Ao relacionar essas praticas artisticas com as diferentes dimensdes da vida, aponta-se justamente
que, na época, houve toda uma necessidade dessas mudancas, influenciando e sendo influenciado pela
histdria, seu contexto social, politico, econdmico e principalmente estético, de uma cultura e época.

Escola de Arte Bauhaus. Cultura Genial. Disponivel em: http://gg.gg/p3xs4. E] [=]
Acesso em: 03 mar. 2020. :'[E

Tudo Sobre Arquitetura. Buildin. Disponivel em:
http://gg.9g/p3xv8. Acesso em: 03 mar. 2020.

Cenografia. Enciclopédia Ital Cultural. Disponivel em: https://bit.ly/3GBbzpu.
Acesso em: 08 fev. 2022.

Histéria do Mobiliario. Academia EDU. Disponivel em:
http://gg.gg/p3ype. Acesso em: 03 mar. 2020.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as pergun-
tas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e colocacdes.
A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada conceito.

Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam os questionamentos indicados a
seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. Quando falamos em arquitetura, 0 que vem a sua mente? O que sera que significa? Tente definir
com suas palavras.

2. Agora que vocé ja comentou sobre a arquitetura, aponte quais modalidades das artes visuais se
integram a ela. Por que vocé acha isso? D& exemplos para complementar sua resposta.

3. Vocé ja assistiu a algum filme, novela ou seriado e reparou no ambiente em que os atores estao?
Como normalmente é chamado o ambiente/espaco retratado em filmes, novelas e seriados?

4. A cenografia pode ser feita em um pequeno espaco, como em um teatro ou estudio, ou pode
ocupar dimensdes grandiosas para representar uma cidade do velho oeste, ou um local futurista,
por exemplo. Pontue quais modalidades das artes visuais se integram para que seja possivel a
producao e a construcao de um cenario. Por qué? D& exemplos, complementando sua resposta.

5. Como estamos falando do universo da arquitetura e da cenografia, nao podemos deixar de falar
sobre o design de mobiliarios. O que vocé acha que é isso? Vocé ja ouviu falar em design de
moveis? Para que serve isso”? Explique.


https://bit.ly/3GBbzpu
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6. Para que o design de mobiliario possa ser desenvolvido, ele necessita que as modalidades das
artes visuais se integrem a ele. Quais s&o as modalidades das artes visuais que se integram a
esse tipo de design”?

Professor, analise as imagens e 0s videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a apre-
ciacdo, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante
que eles facam anotagdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de
acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Este momento de apreciacdo sera desenvolvido em trés etapas em que as situacdes nas quais
as modalidades das artes visuais se integram a arquitetura, a cenografia e ao design de mobiliarios
s&o apresentadas.

Para que a atividade seja desenvolvida de forma plena, apresente os links de sites € videos in-
dicados para que os estudantes possam contemplar alguns destes elementos, e fazer uma relacéo
das modalidades praticas artisticas a diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histoérica,
econdmica, estética e ética, bem como analisar as situagcdes nas quais as modalidades das artes
visuais se integram a elas.

ETAPA A - ARQUITETURA:

Para esta expedicao, inicie com a apreciacao de um projeto arquiteténico que vem sendo desen-
volvido ha mais de 100 anos, a Igreja da Sagrada Familia, localizada na cidade de Barcelona — Espa-
nha, iniciada pelo arquiteto Francisco de Paula Villar em 1882, que desistiu do projeto inicial, o qual, em
seguida, foi assumido e reelaborado pelo arquiteto cataldo Antoni Gaudi (1852-1926).

1. Igreja Sagrada Familia (1882 - ainda em construgéo)
— Projeto: Antoni Gaudi. Fonte: fotografia de Manfred Frei-
tag/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/huth2. Acesso
em: 03 mar. 2020.
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Video sobre a construcao da Igreja da Sagrada Familia de Barcelona.
Fonte: Edmir Cleto Oficial. Usar até os 8 min e 45 segs. Disponivel em:
http://99.99/p3khf. Acesso em: 06 abr. 2020.

Apesar do projeto arquiteténico existir ha mais de 140 anos, sua construgéo vem sofrendo influén-
cias em seu estilo ao longo dos anos, com base nos movimentos artisticos-culturais que ocorreram até
os dias atuais. Quando o projeto for finalizado, sera um marco historico e cultural, um exemplo de todas
as escolas de artes e movimentos que impactaram uma sociedade e uma época.

Para comparar com esta obra, indica-se aos estudantes conhecer o trabalho do artista brasileiro,
Gabriel Joaquim dos Santos (1892-1985), nomeado como “Mestre da arquitetura espontanea”. Des-
cendente de indigenas e povos escravizados, semianalfabeto, construiu sua moradia na cidade de Sao
Pedro da Aldeia/RJ. A “Casa da Flor”, é considerada uma das obras mais relevantes da arquitetura
espontanea nacional, obra que levou sua vida toda para ser concluida. Hoje € tombada pelo IPHAN (Ins-
tituto do Patrimbnio Histoérico e Artistico Nacional) e é considerada patriménio nacional, pela sua impor-
tancia e relevancia na arquitetura. Para saber mais, acesse 0 link abaixo:

Quem foi Gabriel Joaquim dos Santos da Casa da Flor? Fonte: ET Regido dos
Lagos - IPHAN. Disponivel em: http://gg.gg/husql. Acesso em: 04 mar. 2020.

ETAPA B - CENOGRAFIA:

Aprofundando nesta vertente, o assunto € a cenografia. O cendgrafo é responsavel por “dar
vida” a um local ou ambiente, baseando-se nos scripts e roteiros do teatro, cinema, série ou novela, e
dependendo da época em que a histodria ocorre, ele tera que pesquisar referéncias histoérico/culturais,
para criar uma ambientacdo mais fiel possivel da forma idealizada pelos escritores. Para isso, também
€ necessario o0 estudo de materiais, texturas, iluminacéo, moveis e objetos de cena, para compor este
espaco. Para conhecer mais sobre a cenografia € como sao produzidos 0s cenario e objetos de cena,
acesse o link abaixo:

Conheca o cenégrafo, profissional que cria cenarios de todos os tipos e
gostos. Fonte: Tribunal Superior do Trabalho. Disponivel em: http://gg.gg/husq1.
Acesso em: 04 mar. 2020.
ElisE

:”]iﬁ Making of Castelo Ra-Tim-Bum! Fonte: TV Cultura. Disponivel
i em: http://gg.gg/husrr. Acesso em: 04 mar. 2020.

O video favorece discussdes relevantes sobre referéncias, construcéo de identidades, ruptura de
esteredtipos, elementos que podem ser explorados pelo professor no momento da apreciacao.
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Ao assistir o video acima, o estudante podera perceber como é ao processo de criacdo, producéo e
construgao de cenario, do programa Castelo Ra-Tim-Bum! da TV Cultura. Comente com os estudantes
a influéncia do arquiteto Antoni Gaudi e todo o trabalho do cendgrafo, também falado no bimestre ante-
rior, na linguagem de teatro.

ETAPA C - DESIGN DE MOBILIARIOS:

Assim como é importante pensar na estrutura de uma construgéo, sendo ela residencial ou comer-
cial, sua fungéo e design causarao um grande impacto para aqueles que a utilizaram ou frequentaram.
Mas, ndo podemos esquecer, que Se ela estiver vazia, sera apenas um “grande esqueleto”. Para que seu
interior combine e se relacione com o seu exterior, € necessario que exista um estudo para o desenvolvi-
mento dos objetos que complementar&o a personalidade daquele ambiente. Dessa forma, os designers
de mobiliarios ou designers de interiores possuem uma grande importancia e identidade, por criarem
esses objetos ou espacos, estudando formas, materiais, texturas, cores, iluminagao, tipos de tecidos,
estamparias, para poderem criar 0s objetos que revolucionaram o conceito de design.

Sobre o design de mobiliario, suas referéncias culturais e historicas, indica-se que os estudantes
acessem o material disponibilizado a seguir:

Designers falam sobre o processo de criacao de méveis. Fonte: Canal
Casa Sul. Disponivel em: http://gg.gg/hustu. Acesso em: 06 abr. 2020.

Professor, vocé pode intervir durante a apreciacao dos videos junto aos estudantes, solicitando que
retomem o olhar para as modalidades estudadas durante esse bimestre.

Algumas perguntas podem nortear esse olhar;

1. E possivel perceber a presenca das praticas artisticas na arquitetura, cenografia e design de mo-
biliario? Quais?

2. Quais modalidades artisticas podem ser percebidas no video apresentado sobre a Igreja da Sa-
grada Familia?

3. Quais modalidades das artes visuais integram a arquitetura?

4.  Quais praticas artisticas podem ser percebidas no video de design de mobiliarios?

5.  Essas praticas podem se relacionar com as dimensdes da vida?

6. Através da cenografia é possivel se sentir levado para outro lugar? Como isso acontece?

7. O que mais lhe chamou a atencao nos videos apresentados? Por qué?
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http://gg.gg/p4tti

http://gg.99/p4ttt

100 Anos de Bauhaus. Fonte: Vivieuvi. Disponivel em:
http://99.99/p4tu2. Acesso em: 03 mar. 2020.

Visitei a Bauhaus na Alemanha. Fonte: Vivieuvi. Disponivel
em: http://g9g9.9g9/p4tuz. Acesso em: 03 mar. 2020.

Histéria do Mobiliario (l). Fonte: Academia. Disponivel em:
http://gg.9g9/p4tvw. Acesso em: 03 mar. 2020. (N&o é necessario
fazer download para acessar o conteudo, basta rolar a pagina para ler.)

hy 5
Histéria do Mobiliario (ll). Fonte: SlideShare. N i%

0|

Disponivel em: http://gg.gg/p4tyg. Acesso em: 04 mar. 2020.

[=

Professor, nesta atividade os estudantes se dividirdo em grupos e analisardo situagcdes nas quais as
modalidades das artes visuais se integram a arquitetura, a cenografia e ao design de mobiliarios, por meio
de uma pesquisa sobre uma construcao representativa de sua regiao, ou de um mohbiliario ou, ainda, de
um local que tenha uma montagem cenografica especifica e relaciona-las as praticas artisticas e as dife-
rentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Permita que escolham a area (arquitetura, cenografia ou design de mobiliario), que tenham
mais interesse, para que obtenham melhores resultados de pesquisa, buscando saber mais sobre a pre-
senca das praticas artisticas e as modalidades ja estudadas.

Uma cadeira de balanco pode ser um 6timo exemplo de mobiliario a ser pesquisado, pensando nas
dimensbes da vida que a cercam. Por exemplo:

1. A quem pertence/pertenceu?

2. Quem, quando e onde foi inventado esse tipo de cadeira?



ARTE

3.  Este tipo de cadeira existe em todos os lugares do mundo?
4.  Quanto custa uma cadeira como essa?
5. Quais sao os tipos de cadeira de balanco que existem?

O mesmo pode ser feito com uma construcéo representativa de sua regiao (um prédio, uma ponte,
uma praca etc.) ou com uma cena de filme, série, novela ou desenho.

Ao final da atividade, cada grupo devera apresentar o resultado de sua pesquisa por meio de apre-
sentacdes digitais ou cartazes.

Habilidades:

(EFO7ARO04) Analisar os elementos constitutivos do mosaico, do muralismo e da assemblage na
apreciacao de diferentes producdes artisticas.

Objetos de conhecimento: Elementos da Linguagem

e clementos constitutivos do Mosaico;

e clementos constitutivos do Muralismo;

e ¢clementos constitutivos da Assemblage.

(EFO07ARO05) Experimentar e analisar mosaico e assemblage como modalidades das artes visuais.

Objetos de conhecimento: Elementos da Linguagem

e  Mosaico;

e Assemblage.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voceé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagao/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-

te”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
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por meio dos QR Codes. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Elementos Constitutivos: Sao componentes essenciais e inseparaveis da modalidade artistica a qual
pertencem, que servem para identificar aquilo que estéa sendo analisado ou produzido. Nas artes visuais,
sa0: ponto, linha, forma, textura, cor, luz/sombra, escala etc.

Elementos constitutivos do Mosaico: a cor, 0 desenho, a forma, a escala, o material utilizado, a dimen-
sa0, 0 tamanho dos materiais incrustados, isto €, se sdo pedacos grandes ou pequenos, pois isto acaba
influenciando na nitidez e resolucdo da imagem (quanto maior forem os fragmentos, menos nitidez e de-
talhes tera o desenho, quanto menores os fragmentos, mais nitida € melhor seré a resolugcao da imagem).

Elementos constitutivos do Muralismo: a linha, a imagem, o “movimento” ou a sensacao dele na
obra; sua dinamica, a proporcao e escala, os tracos (cada artista tem uma identidade visual, seria como
a caligrafia - cada pessoa tem uma letra, um estilo), a forma, a cor, o desenho e a dimenséo.

Elementos constitutivos da Assemblage: objeto, forma, escala, proporcdo, materialidade, textura e cor.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as pergun-
tas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e colocacdes.
A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada conceito.

Realize um fechamento €, em seguida, solicite que respondam 0s questionamentos indicados a
seguir, em seus cadernos.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Recapitule alguns pontos ja vistos durante a Situagao de Aprendizagem I, que abordou os con-
ceitos de mosaico e assemblage, pois 0s estudantes necessitam dessas informacdes para aprofundar
seus conhecimentos.

1. Expligue o que € mosaico e quais s&o suas caracteristicas.

2. O que mais chama a sua atencao ao observar uma obra em mosaico, como as apresentadas nas
atividades anteriores? Por qué?

3. Expligue o que & muralismo e quais sao suas caracteristicas?
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4. Vocé ja viu (por meio de imagens ou pessoalmente) algum tipo de mural? Poderia explicar quais
foram os elementos que mais chamaram a sua atencao na obra que viu?

5. Antes de ter estudado a Situacao de Aprendizagem |, deste material, vocé ja tinha ouvido falar
em assemblage”? Vocé ja tinha visto alguma obra de assemblage? Qual?

6. Apods estudar o que € assemblage, explique quais sao 0s elementos que a constituem.

7. Para vocé, é possivel que possa existir obras em assemblage, bidimensionais, ou sera que so
existem obras tridimensionais? Explique com suas palavras.

Professor, analise as imagens e 0s videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a apre-
ciacdo, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante
que eles facam anotagdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de
acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Esse momento de apreciagéo sera baseado nos elementos constitutivos das modalidades artisti-
cas: Mosaico, Muralismo e Assemblage.

Para que a atividade seja desenvolvida de forma plena, retome os textos conceituais apresentados
na Situacao de Aprendizagem | € também os videos e links a seguir, para que os estudantes possam
efetuar a andlise dos elementos constitutivos dessas modalidades artisticas e fazer a apreciacao das
diferentes producoes artisticas aqui apresentadas.

Apods observar 0s videos e as imagens e conversar com seu professor, responda as questoes a seguir:

1. Banco em mosaico de Antoni Gaudi. Fonte: Tibor Janosi Mozes/ Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/huswd. Acesso em: 06 abr. 2020.
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Parque Guell - Barcelona. Fonte: The World Of Travel. Disponivel
em http://gg.gg9/p2mlz. Acesso em 06 abr. 2020.

Diego Rivera - da lhe México e a Revolucao. Fonte: Patricia de Camargo.
Disponivel em: http://gg.gg/hut0f. Acesso em: 19 mar. 2020.

A arte do grafiteiro e muralista Eduardo Kobra. Fonte:
#ProgramaDiferente. Disponivel em: http://gg.gg/urf83.
e Acesso em: 19 mar. 2020.

Exposicao Nelson Leirner - Monumento Cultural. Fonte: TV Creci. Disponivel
em http://gg.9g9/p2mn6. Acesso em: 06 abr. 2020.

1. Do que é feito um mosaico? Quais materiais s&o utilizados em sua composi¢ao?
2. Eum mural? do que é feito? As formas de fazer mudam de acordo com o material utilizado?

3. A assemblage, também conhecida como estética da acumulacao € composta por varios ele-
mentos? Quais?

4. Quais diferencas existem entre o trabalho de Diego Rivera e Eduardo Kobra®?

5. Os elementos constitutivos do mosaico podem ser substituidos por quais materiais?

Para saber mais:
Sobre a técnica europeia de Mosaico:

mosaico Oceano com milhdes de tesselas — parte 1) Fonte: Nicolasalini. Disponivel em:
http://gg.9g9/p4uvx. Acesso em: 09 mar. 2020. O video esta em inglés.

Oceano, making the million tesserae mosaic part2. (Oceano, criando um mo-
saico com milhdes de tesselas parte 2.) Fonte: Nicolasalini. Disponivel em:
http://gg9.9g9/p4ufo. Acesso em: 09 mar. 2020. O video esta em inglés.
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Sobre Muralismo e Grafite:

Diego Rivera e o Muralismo Mexicano. Fonte: Regia Rodrigues.
Disponivel em: http://gg.gg/p4wis. Acesso em: 19 mar. 2020.

Arte Mural (1970). Fonte: Arquivo Nacional. Disponivel em: http://gg.gg/p4wé6a.
Acesso em: 19 mar. 2020.

Oficina de Graffiti — 1° Episodio Contexto Historico do Graffiti.
Fonte: IDE! Studio Criativo. Disponivel em: http://gg.gg/p4xu5. Acesso
em: 09 abr. 2021.

Sobre a Assemblage:

Obras de Nelson Leirner. Fonte: Enciclopédia Itau Cultural.
Disponivel em: http://gg.gg/p4wyb. Acesso em: 19 mar. 2020.

Art With Trista - Assemblage: Inspired by Louise Nevelson. Fonte: Art With
Trista. Disponivel em: http://gg.gg/p4wzg. Acesso em: 19 mar. 2020.

Professor, nesta atividade, serdo desenvolvidas, experimentacao e andlise do mosaico como mo-
dalidades das artes visuais. Para isto, é necessario que os estudantes facam uma producéo artistica
seguindo algumas orientacdes:

e 0 trabalho devera ser entregue em uma folha de cartolina ou papel cartdo, tamanho A4
(21cm X 29,7cmy;

e colagem de papéis recortados ou de retalhos de E.V.A.

O estudante pode escolher uma imagem de revista impressa ou criar seu desenho para usar como
referéncia e base, para a confec¢do do mosaico.

Obs.: pode ser que este trabalho ndo seja concluido em uma unica aula; sugere-se entdo, que 0s
estudantes continuem a atividade em casa e tragam na proxima aula.

Sera muito importante realizar um momento de exposicéo e contemplacao das producdes, para
que 0s estudantes possam analisar € refletir sobre 0 desenvolvimento de seu trabalho e 0s dos colegas.
Apds a contemplacéo e andlise do mosaico como modalidade das artes visuais, desenvolva uma roda
de conversa em que todos possam apresentar seus pontos de vista sobre o processo de producéo,
suas dificuldades e facilidades €, também, um momento para discutir a importancia do mosaico como
forma de manifestacéo artistica.
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Professor, nesta atividade, serdo desenvolvidas a experimentacdo e analise da assemblage
como modalidade das artes visuais; para isso, é necessario que 0s estudantes desenvolvam uma
producao artistica.

Para o desenvolvimento dessa atividade, solicite que os estudantes, separem em suas casas, qual-
quer coisa que julgarem interessante e que lhes chamem a atencéo, como: botdes, tampas de potes,
rolhas e tampas de garrafas, tampas de pasta de dentes, chaves velhas, ziper quebrado, tocos de lapis,
bugigangas em geral. Informe que esses objetos serao utilizados para integrar parte de uma producéo
que €eles irdo desenvolver, isto é, que este material sera colado €, possivelmente, n&o podera ser reutiliza-
do. Sugerimos como base para o trabalho, um pedaco de cartolina ou papel cartdo para cada estudante,
medindo 20cm x 20cm.

Em sala de aula, com esses materiais separados, surgira 0 momento de producéo, onde os estu-
dantes terdo total liberdade criativa para comporem suas assemblages. Obs.: Caso nao tenha tempo
suficiente para terminar o trabalho em sala de aula, solicite aos estudantes que continuem sua producéo
em casa e que a tragam pronta no proximo dia de aula.

Quando se reunirem novamente na proxima aula, havera um momento de exposicao e contempla-
¢ao das producdes, em que 0s estudantes possam analisar a assemblage como modalidade das artes
visuais e refletir sobre o desenvolvimento de seu trabalho e o dos colegas.

Apds a contemplacao e analise, desenvolva uma roda de conversa, em gue todos possam apre-

sentar seus pontos de vista sobre 0 processo de producéo, suas dificuldades e facilidades, e também um
momento para discutir a importancia da assemblage como forma de manifestacao artistica.

Habilidade:

(EFO07ARO06) Desenvolver processos de criacao em artes visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao

e Processos de criacao

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estéo previstas trés atividades. Nelas, vocé vai conver-
sar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os obje-

tos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avalia-
cao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os
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objetos de conhecimento e modificadores trabalhados € utilize as informagdes da coluna “Observar se
o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones, mais recentes, ja possuem os aplicativos capazes de 1é-los.
Verifique junto aos estudantes, a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliagdo de seu repertério elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades:

Processo de criacao: acdo poética pessoal que envolve inspiracéo, imaginagéo, criatividade, ideias,
reflexdo, estudos, pesquisa, projetos, esbocos, protdtipos, processos, experimentacdes e procedi-
mentos, na construcao de praticas artisticas.

Materiais: Tudo aquilo que € utilizado para a configuracdo de uma producéo artistica.

Instrumentos: S&0 as ferramentas utilizadas para manipular os materiais na configuragcdo de uma pro-
ducéo artistica. Por exemplo: pincel, tesoura, maqguina de solda, goiva, cinzel, fogo etc.

Recursos convencionais: Sao todos os meios e técnicas, tradicionalmente utilizados, pelos quais se
articula a utilizacdo de materiais € instrumentos na configuracdo de uma producao artistica. Por exemplo:
pincel para pintar, cinzel para esculpir etc.

Recursos Alternativos: S&o meios € técnicas, pouco ou raramente utilizados, que permitem investiga-
¢coes, articulacdes e descobertas na producéo e utilizacao de materiais e instrumentos para configuracao
de producdes artisticas.

Recursos Digitais: multimeios, animagdes, jogos eletrbnicos, gravacdes em audio e video, fotografia,
softwares, plataformas digitais etc.

Recursos Tecnoldgicos: flmadora, maquina fotografica, smartphone, computador, Chroma Key (fundo
verde para efeitos) etc.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e colocacdes.
A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa € va pontuando cada conceito.

Realize um fechamento €, em seguida, solicite que respondam 0s questionamentos indicados a
seguir, em seus cadernos.
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Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.
Indique que, caso nao saibam responder, fagam uma breve pesquisa para elaborar suas respostas.
1. O que leva um artista a fazer uma obra de Arte?
2. Ecomo essa obra ¢ feita? De que forma a ideia da obra se transforma em objeto artistico?

3.  Como sao feitos uma pintura, um mosaico, um grafite e uma escultura”? Sao 0s mesmos proces-
S0s de criagao ou eles se modificam em algum momento?

4.  Durante o processo de criacao, o tipo de material utilizado para fazer uma obra implica na produ-
cao dela?

5. Que materiais podem ser utilizados no processo de criagdo de uma obra?

6. Os materiais alternativos, que ndo sao convencionais no fazer da arte, modificam o processo de
criacao? Explique.

7. O processo de criacao muda se a obra de arte envolve tecnologias e recursos digitais?

Professor, analise os videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a apreciacéo, faca
pausas € perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que eles
fagcam anotagdes sobre a conversa.

Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Sugerimos a seguir, alguns artistas e coletivos que desenvolvem processos de criacao diferencia-
dos, fazendo uso de materiais convencionais, alternativos ou digitais, que podem servir como inspiracao
para este momento.

Silvia Marcon - artista mosaicista brasileira que leva 0 mosaico para a arte urbana através da figura ico-
nica da Monalisa, de Leonardo da Vinci.

Solicite que os estudantes apreciem as obras, videos, sites e textos, analisando a materialidade das
obras, como foi ou se da o processo de criacéo de cada trabalho. Se nao for possivel descobrir apenas com
esses links, peca que discutam coletivamente, pesquisem e registrem em seus cadernos suas descobertas.

Silvia Marcon - Mosaico e arte urbana. 3° Ocupa Atibaia.
Fonte: IncubadoraDEartistas. Disponivel em: http://gg.gg/p3elw.
Acesso em: 04 abr. 2020.
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Silvia Marcon - Mosaicista. Fonte: Tayna Schultz R. Lopes.
Disponivel em: http://gg.gg/hutal. Acesso em: 04 abr. 2020.

[=

Paulista Invaders. Jogo apresentado na fachada de prédio.
Autoria: MidiaLab-UnB em Sao Paulo. Fonte: Wordpress.
Disponivel em: http://gg.gg/hutn0. Acesso em: 30 mar. 2020.

[=:

Exposicao Mostra Play! Primeira exposicao interativa de Game Arte. Fonte: Agéncia : o
Indusnet Fiesp. Disponivel em: http://gg.gg/hutnj. Acesso em: 04 abr. 2020. :

r
E' E Intervencgo6es urbanas e agcoes efémeras. Coletivo Poro. Desde 2002.
Fonte: redezero.org. Disponivel em: https://poro.redezero.org/.

EI - Acesso em: 30 mar. 2020.

Intervencao urbana: Documentario sobre o Coletivo Poro. Fonte:
dodesignvideos. Disponivel em: http://gg.gg/p3em8. Acesso em: 04 abr. 2020.

Felipe Yung. Projeto Aquario Urbano. Mural de mais de 10 mil metros quadrados,
que integra sua pintura a cidade e a realidade virtual. Fonte: Dasartes. Disponivel
em http://gg.gg/huttl. Acesso em: 04 abr. 2020.

Aquario Urbano: projeto de grafite urbano da mais cor e vida para Sao Paulo.
Fonte: RedeTV. Disponivel em: http://gg.gg/p3eml. Acesso em: 04 abr. 2020.

Apresente as questdes, a seguir:

1. Quais desses trabalhos mais chamaram sua atencao? Por qué? Escolha mais de um, para res-
ponder esta e as demais questoes.

2. Quais sdo as modalidades das Artes Visuais apresentadas?
3.  Os processos de criacao delas difere de acordo com a modalidade a que pertencem??

4. Quais materiais foram utilizados para produzir cada trabalho? S&o materiais convencionais, alter-
nativos ou digitais?

5. Quais trabalhos foram feitos de forma individual?
6. Quais obras sao coletivas?
7. Quais trabalhos foram criados por meio do processo colaborativo?

8.  Os trabalhos apresentados mostram interacao entre arte e tecnologia?
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Professor, fique a vontade em propor outras questdes. Deixe que seja um momento de investigacéo
e descoberta para os estudantes. Solicite que apresentem para a turma, suas observacdes, por meio de
uma roda de conversa.

Professor, nesta atividade propomos que, por meio de jogos teatrais, os estudantes explorem o
processo de criagdo de uma escultura, utilizando um material ndo muito convencional nessa modalidade:
seu proprio corpo. Primeiro individualmente, com base em temas ou interesses, e posteriormente,
de forma coletiva.

O registro, que também fara parte do processo de criag&o, sera realizado por meio de instrumentos
e recursos convencionais (desenho e/ou pintura).

Segue, abaixo, as instrugdes dos dois jogos:
Jogo | — Escultor e escultura

Inicialmente, sugerimos um jogo em duplas. Nele, um dos estudantes sera o escultor e o outro,
a escultura. A proposta € que o escultor pense num tema para sua escultura, buscando o gesto,
a expresséo do rosto e 0 movimento do corpo que deem o significado a ela e “molde” seu companhei-
ro de trabalho. As instrucbes devem ser em siléncio, apenas com o olhar e o toque das maos.
Depois, invertem-se 0s papéis: o escultor torna-se a escultura e a escultura, o escultor. Esse jogo
também pode ser praticado em pequenos grupos.

Em todas as situacdes sugeridas, é interessante que um titulo seja criado para as esculturas e que
haja uma leitura coletiva das criagdes. Para terminar o jogo, os estudantes registram suas impressdes
pessoais em seus cadernos.

Jogo Il - Escultura coletiva

Solicite que os estudantes se dividam em duas equipes iguais. Uma se organizara numa grande
escultura coletiva, que sera feita com seus corpos e a outra, devera registra-la por meio de um desenho.
A equipe deve escolher um titulo ou um tema para a criagao da escultura coletiva. O desenho deve regis-
trar apenas a forma percebida, sem uma preocupacao figurativa. O importante é capturar o movimento.
Cada equipe se revezara nos papéis de plateia € palco (conceitos ja apresentados nas atividades teatrais
vividas no bimestre anterior), trocando de lugar quando a escultura coletiva tiver finalizado.

Figue atento para que as duas equipes participem das duas funcgdes: escultura e registro em dese-
nho. Faga uma exposicao dos desenhos e realize uma roda de conversa para que as equipes apresentem
quais foram os temas e 0 que sentiram durante o jogo.
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Professor, apresente e expligue o que € um mapa mental. Para pensar na tematica que sera explo-
rada no processo de criacao, sugerimos que os estudantes facam individualmente, um mapa mental ou
conceitual (vide link em “Para saber Mais: UNIVESP), colocando no centro do mapa, uma palavra que
represente um tema de interesse. Por exemplo: animais, danga, musica, amor, familia, cidade etc.

Definida a tematica, peca que explorem diferentes aspectos (fatores emocionais, culturais, politi-
COS € sociais, ambientais etc) desse tema com imagens e palavras. Em seu mapa os estudantes de-
vem desenvolver ideias, explorando diferentes palavras, imagens, e desenhos, criando ramificacdes e
associagles entre as palavras ou imagens. Por exemplo: Tema: animal; Aspectos Emocionais: amor,
amizade etc.; Aspectos culturais: letra de musica que fale de um animal, colar uma foto de uma obra
de artes visuais que retrata um animal, uma danca ou peca de teatro sobre animais; Aspectos politicos
e sociais: lei que protege os animais, responsabilidades, colar uma reportagem etc.; Aspectos ambien-
tais: extincdo, doencas etc. Isso tudo deve ser colocado num mapa mental que pode ter imagens,
desenhos, textos etc.

O estudante precisa se familiarizar com 0 conceito de mapa mental antes de produzir um
texto pertinente.

http://g9g9.99/p4y9w
D0
il face

http://gg9.9g/pdyaf
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Para esta agéo expressiva, sugerimos algumas possibilidades para o processo de criagdo. Para que

sejam exploradas na totalidade, possibilite que os estudantes se relinam em grupos e, por meio de um
processo colaborativo, desenvolvam umas das seguintes possibilidades:

Criacao de composicoes em papel, sugerindo esculturas ou instalagdes no espaco;

Criacao de assemblages por meio da exploracéo de diferentes materiais;

Criacdo de uma obra visual a partir da revisitacdo das obras analisadas e estudadas nas situa-
¢des de aprendizagens anteriores, em momentos de sondagem e apreciacao, ampliando signifi-
cados e possibilidades plasticas com diferentes materiais (mosaicos, murais ou objetos de design

e mobiliario);

Criacdo de uma escultura ou diversas esculturas em modelagem de argila ou mesmo de massi-
nha (inspirada no desenho das esculturas corporais da atividade anterior);

Criacéo visual por meio de um recurso digital, podendo ser uma modificacao fotografica, um video etc.
Outra sugestao que considerar interessante para este momento de criagéo artistica

Organize um momento de exposicao dos trabalhos dos estudantes, agende o dia, verifique os re-

CUrsos necessarios, principalmente para a exposicao da obra digital. Apds a exposicao dos grupos, 0s
estudantes, que estéo assistindo, poderéo fazer alguns questionamentos e refletir sobre o processo de
criagdo das produgdes apresentadas, como forma de saber mais sobre elas, como por exemplo:

Como surgiu a ideia da obra?
Quais materiais utilizados?
Em que se inspiraram?

Ao final, solicite que registrem, em seus cadernos, como foi a experiéncia do processo de

criagcao artistica.









OO
OO
IALIALD
ALIALD

I OO i b
OO0 Arte




CADERNO DO PROFESSOR

ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicdes didaticas
e indicag¢oes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se o
estudante

(EFO8ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar desenho,
pintura, colagem, escultura e outras modalidades pro-
duzidas por culturas indigenas (brasileiras e latino-ameri-
canas) e africanas de diferentes épocas, de modo a am-
pliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

Organizar momentos de
sondagem,  apreciagéo,
pesquisa e analise dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciagdo; pes-
quisa e analisa os obje-
tos de conhecimento e
seus modificadores.

(EFO8ARO02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais
de culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e
africanas, contextualizando-os no tempo e No espaco.

Organizar momentos de
sondagem,  apreciagao,
pesquisa e andlise € con-
textualizacdo dos objetos
de conhecimento e seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; pesquisa e
analisa e contextualiza 0s
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

(EFO8ARO03) Analisar situacdes nas quais as modalida-
des das artes visuais se integram a linguagem musical,
a coreografia e ao design de moda e de figurinos.

Organizar momentos de son-
dagem, apreciacéo e andlise
dos objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; analisa os
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO8ARO04) Analisar os elementos constitutivos das
diferentes modalidades produzidas por culturas indi-
genas (brasileiras e latino-americanas) e africanas de
diferentes épocas.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacado e andlise dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; analisa os
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO8AR06) Desenvolver processos de criacdo em
artes visuais, com base em referéncias de culturas in-
digenas (brasileiras e latino-americanas) e africanas de
diferentes épocas, de modo individual, coletivo e co-
laborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e
recursos convencionais, alternativos e digitais.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciagcdo e desenvolvi-
mento de processos de
Criagdo a partir dos ob-
jetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciagdo; de-
senvolve processos de
Criagdo a partir dos ob-
jetos de conhecimento e
seus modificadores.
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Habilidade Articuladora

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e
politicos das producdes artisticas, problematizando as

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo, anadlise e de

Participa da sondagem
e apreciacdo; analisa e
problematiza ©os obje-

tos de conhecimento e
seus modificadores.

narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes
da arte (arte, artesanato, folclore, design etc. ).

problematizagdo dos ob-
jetos de conhecimento e
seus modificadores.

Habilidades:

(EFO8ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar desenho, pintura, modelagem, escultura e outras moda-
lidades produzidas por culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) € africanas de diferentes épo-
cas, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a
percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas
e desenho;

e pinturg;

e modelagem;

e esculturas.

(EFO8ARO04) Analisar os elementos constitutivos das diferentes modalidades produzidas por cultu-
ras indigenas (brasileiras e latino-americanas) e africanas de diferentes épocas.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas
¢ glementos constitutivos das diferentes modalidades.

Professor, nesta Situacado de Aprendizagem estéo previstas cinco atividades. Nelas vocé vai con-
versar com os estudantes para levantar os conhecimentos prévios, ampliar repertério, propiciar mo-
mentos de pesquisa, apreciacao, analise dos elementos que constituem as modalidades do desenho,
pinturas e modelagens, produzidos por culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) € africanas.
Vai coloca-los em contato com obras de diferentes épocas € ampliar experiéncias com diferentes con-
textos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar o
repertorio imagético.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao, recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades sobre 0s objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-
te”, do organizador curricular, como referéncia.
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Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar como ferramenta pedagadgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de [é-los.
Verifique, junto aos estudantes, a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Desenho - Técnica de representar ou criar formas utilizando materiais como lapis, carvao, pincel. E com-
posta por criar formas com linhas, pontos etc.

Pintura - Técnica de pigmentar uma superficie para colori-la, dando-lhe tons € texturas. Mais especifica-
mente, € a arte de pintar uma superficie, como papel, tela ou parede.

Modelagem — Técnhica baseada em moldar manualmente materiais flexiveis e modelaveis, dando-lhes
forma tridimensional.

Esculturas — Objetos tridimensionais, obtidos por meio da manipulagcéo e utilizacéo de ferramentas e
manipulagéo de materiais solidos, rigidos, maleaveis e/ou moldaveis.

Elementos Constitutivos — Ponto, linha, forma, textura, volume, escala e cor. E o que da estrutura ao
trabalho do artista.

Professor, nesta primeira atividade, é importante que vocé organize uma roda e converse com a
turma, inserindo as perguntas de forma simples, permitindo que todos que gueiram apresentem suas
ideias e colocacoes.

Questione os estudantes sobre 0 que eles sabem a respeito de desenho, pintura, escultura,
modelagem e outras modalidades e, a seu critério, sobre os elementos constitutivos dessas moda-
lidades produzidas por culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) € africanas de diferentes
épocas/periodos.
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A medida que a conversa se desenvolver, anote palavras-chave na lousa e pontue cada conceito.

Realize um fechamento e, em seguida, solicite-lhes que respondam aos questionamentos indicados a
seguir, em seus cadernos.

10.

11.

12.

Vocé pode elaborar outros questionamentos de acordo com sua realidade e necessidade.

Considerando a pintura das culturas indigena brasileira e latino-americana e da cultura africana,
quais sao as diferencas entre elas?

Considerando o desenho da cultura indigena brasileira e latino-americana, e da cultura africana,
quais sao as diferencas entre eles?

Considerando a modelagem das culturas indigena brasileira e latino-americana, e da cultura afri-
cana, quais sao as diferencas entre elas”?

Considerando a escultura das culturas indigena brasileira e latino-americana, e da cultura africa-
na, quais sao as diferencas entre elas?

Cite outras modalidades artisticas das artes visuais presentes nas culturas indigenas (brasileira e
latino-americana).

Cite outras modalidades artisticas das artes visuais presentes na cultura africana.

Quais diferencas existem entre as modalidades artisticas das artes visuais da cultura indigena
(brasileiras e latino-americana) e da cultura africana”?

Quais elementos constituem a pintura, o desenho, a escultura e a modelagem produzidas pela
cultura indigena (brasileira e latino-americana)?

Quais elementos constituem a pintura, o desenho, a escultura e a modelagem produzidas pela
cultura africana”?

Quais técnicas, tintas e tracos sao utilizados pelos povos indigenas quando desenvolvem essas
modalidades artisticas?

Cite obras que vocé conhece, atuais ou de outro periodo historico, da cultura indigena (brasileira
e latino-americana) e da cultura africana.

Fale sobre sua experiéncia na criacao de desenhos, pinturas, esculturas e modelagens simboli-
zando a cultura indigena e africana.

Professor, analise os videos antes de apresenta-las aos estudantes. Esta atividade tem como foco

apreciar e analisar os elementos que constituem as modalidades do desenho, pintura, modelagem, es-
cultura e outras modalidades, em diferentes contextos e praticas artistico-visuais realizadas pelas culturas
indigenas (brasileira e latino-americana) e africanas de diferentes épocas.
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Para ampliar as experiéncias com esses contextos, suas praticas e cultivar a percepcao de simbo-
lizar os repertorios imageéticos, apresente os videos: Arte Indigena, Arte indigena latino-americana e
Arte Africana - da arte rupestre a época moderna para os estudantes.

Durante a apreciacéo, faca pausas e perguntas e reforce os conceitos trabalhados na atividade
anterior. E importante que eles fagcam anotacdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar
outras referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Sugerimos as seguintes observacoes:

e (Os elementos que constituem as modalidades do desenho, pintura, modelagem, escultura e
outras modalidades;

e (s contextos e praticas artistico-visuais;
e Aépoca;

e A capacidade dos povos de simbolizar imagens.

Realize os combinados com os estudantes para apreciarem os videos g, apds a analise de cada um
dos videos, faca uma roda de conversa. Na sequéncia, solicite que escrevam em seus cadernos quais as
observacdes mais relevantes em relacdo as especificidades das modalidades das culturas indigenas
(brasileira e latino-americana) e africanas e o que elas tém em comum.

Videos:

Arte Indigena. Fonte: Ohele Lemima. 2013. Disponivel em: http://gg9.99/hvy88.
Acesso em: Q7 abr. 2020.

Arte indigena Latino-americana - Museu de Arte indigena Contemporanea.
Fonte: Patronato Uaem. 2015. Disponivel em: http://gg.gg/hvy7y. Acesso em:
02 abr. 2020.

Arte Africana - da arte rupestre a época moderna. Fonte: Citaliarestauro. 2019.
Disponivel em: http://gg.gg/hvy9. Acesso em: 06 abr. 2020.

http://gg9.99/hvy75

http://gg.9g9/hvy72




http://gg.9g/hvy6x

Professor, este € 0 momento de os estudantes pesquisarem e analisarem as modalidades de pintu-
ra e 0s seus elementos constitutivos nas culturas indigenas (brasileira e latino-americana) e africanas de
diferentes épocas. Proponha-os aos estudantes que, em grupo, facam pesquisas sobre pinturas corpo-
rais dos povos das culturas indigenas brasileira, indigenas latino-americanas.

E muito importante esclarecer para os estudantes que nesta atividade o foco é a pintura corporal e
sua materialidade, o suporte, as ferramentas, os procedimentos e 0os materiais usados.

Apresente a eles as indagacdes que nortearao as pesquisas:

1. Quais sdo as caracteristicas das pinturas corporais das culturas indigenas (brasileira e
latino-americana) e africana?

2. Quais sé@o as fungdes da pintura corporal dentro das culturas indigenas (brasileira e latino-ameri-
cana) e africana”?

Que tipo de tintas esses povos utilizam na pintura corporal?

Quais os significados das cores utilizadas na pintura corporal desses povos?

Quais ferramentas esses povos utilizam para realizar as pinturas corporais?

Quais sao os efeitos obtidos com a aplicacéo dos elementos constitutivos da pintura corporal?

Quais relacdes esses povos estabelecem com as pinturas corporais?

© N o O A~ ®

Essas pinturas possuem significados ou s&o decorativas?

Converse com os estudantes sobre a necessidade de incluir nessa pesquisa, seus pontos de vista
sobre essas culturas. Comece convidando-0s a serem pesquisadores, em busca de imagens de pinturas
corporais que representam essas culturas em diferentes épocas, inclusive nos dias de hoje. Pergunte se
nos tempos atuais existe pintura corporal e quais sao as semelhancas e diferencas com a pintura corpo-
ral indigena e com a africana. Explore esse debate.

Esta parte da pesquisa € individual e deve resultar em, no minimo, trés imagens de cada estudante
(impressas, recortadas ou desenhadas em papel sulfite), sendo: uma da cultura indigena brasileira, uma da
cultura indigena latino-americana e uma da cultura africana. As trés imagens podem estar na mesma fo-
lha de papel sulfite, contanto que sejam identificadas.

Para a realizacao do trabalho, organize a sala e disponibilize papel sulfite, cola, tesoura € outros
recursos necessarios. Na sequéncia, proponha aos estudantes que, coletivamente, construam um painel
e deem um titulo para ele.
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Em uma roda de conversa, pega que socializem suas experiéncias, sensacoes e aprendizagens e
registrem no caderno o que ficou da conversa.

B

http://gg.9g9/p4yab.

http://gg.gg/hvy69.

http://gg.gg/hvy5t.

http://gg.gg9/p4ybe.

Professor, este € 0 momento de os estudantes pesquisarem e analisarem as modalidades do dese-
nho e alguns de seus elementos (ponto, linha, cor e forma), das culturas indigenas (brasileira e
latino-americana) e africanas de diferentes épocas. Para uma proposta investigativa, divida a classe em
trés grupos, realize um sorteio do tema a ser pesquisados. Cada grupo ficara com um tema. A divisao se
dara da seguinte forma:

Grupo 1: Solicite aos estudantes que pesquisem e analisem desenhos (e suas especificidades) dos po-
vos indigenas brasileiros Kadiwéus e Kayapo.

Grupo 2: Solicite aos estudantes que pesquisem e analisem desenhos (e suas especificidades) dos po-
vos indigenas latino-americanos.

Grupo 3: Solicite aos estudantes que pesquisem e analisem desenhos (e suas especificidades) do artis-
ta contemporaneo africano Frédéric Bruly Bouabré, por meio do link , a seguir;

Frédéric B. Bouabré: Escrevendo Certo por Linhas Tortas. Fonte:
O Menelick 2° Ato. Disponivel em: http://gg.gg/p4wox. Acesso em:
01 abr. 2020.
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Para direcionar as pesquisas e analises seguem algumas perguntas:
1. Quais sao as caracteristicas dos desenhos dos povos indigenas brasileiros Kadiwéus e Kayap6?
2. Quais suportes s&o mais comuns para realizarem seus desenhos?
3. Que tipo de cores sao utilizadas nos desenhos?
4.  Quais os elementos constitutivos dos desenhos?
5. Quais materiais e técnicas podemos identificar nos desenhos?
Peca para os estudantes que anotem suas impressdes, em seus cadernos.

Realizadas as pesquisas, solicite aos grupos que elaborem uma apresentagcdo com 0s aspectos
mais representativos do que foi pesquisado, por meio de um PPT ou outro recurso disponivel no momen-
to. Reforce que a énfase da apresentacao esta focada no desenho e nos elementos que o constituem,
nos diferentes periodos. Depois disso, em uma roda de conversa, socializem as analises, sensacdes e
resultados obtidos.

Professor, este € 0 momento dos estudantes pesquisarem e analisarem as modalidades de mode-
lagem e de escultura, bemm como os elementos constitutivos, das culturas indigenas (brasileira e
latino-americana) e africanas de diferentes épocas. Chegou a hora de ampliar experiéncias com diferen-
tes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar
e 0 repertoério imagético. Para tanto, converse com 0s estudantes sobre a forma de expressao de cada
cultura ou artista possui.

Explique que s&o maneiras Unicas e exclusivas de cada pessoa, povo ou sociedade se manifestar,
deixando, assim, a sua marca.

Agora € hora de orientar a producé&o de uma escultura ou modelagem. Apresente sugestoes
de materiais que poderéo ser utilizados para esses fins. Podem ser argila, materiais reciclaveis,
sucatas, entre outros, baseado em tudo o que viram e aprenderam até agora. Deixe 0s estudantes
livres em suas escolhas.

Antes de iniciar a producao dos objetos artisticos, retome com os estudantes, através de um
didlogo, as anotacdes que fizeram em seus cadernos sobre 0s trés videos trabalhados na Atividade
de Apreciagao. Agora, o foco sera escultura e modelagem. Os videos trabalhados foram: Arte Indi-
gena; Arte indigena Latino-americana e Arte Africana - da arte rupestre a época moderna
(os links estao na atividade de apreciacédo). Nao ha necessidade de apresenta-los novamente.
Peca aos estudantes para retomarem as anotagdes que realizaram em seus cadernos.

Em seguida, individualmente, peca que realizem uma pesquisa sobre as esculturas do artista Mestre
Didi, artista importante para este momento:
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Mestre Didi. Fonte: Enciclopédia Itau Cultural. Disponivel
em: http://gg.gg/p4wtm. Acesso em: 22 mar. 2020.

Em uma roda de conversa, debata com os estudantes e identifique:
1. Quais os materiais utilizados por estes povos e pelo artista para produzirem as esculturas?
2. Quais as principais caracteristicas da escultura e modelagem desses povos e do artista?
3. Quais as técnicas utilizadas por esses povos e pelo artista na escultura e modelagem?
4. Qual o significado cultural dessas pecas?
5. Quais as semelhancas da escultura e modelagem desses povos e do artista?
6. Quais as diferencas da escultura e modelagem desses povos e do artista?
7. Descreva formas, cores e linhas observadas e identificadas nas pecas apresentadas e estudadas.
Professor, para esta atividade sera necessario organizar a sala de aula. Peca para que cada um
forre a sua carteira com jornal, pois esta atividade € individual. Com os materiais ja escolhidos e juntamen-
te com os estudantes, disponibilize os recursos necessarios: cola, tesoura, barbante, sucatas etc.
Inspirados nas esculturas, modelagens e cerdmicas estudadas, peca-lhes que explorem diversas
formas, combinando varios materiais e buscando solugdes criativas, inspirando-se nas culturas indigenas
brasileiras, indigenas latino-americanas e no representante da arte africana Mestre Didi, para produzirem
a sua escultura. Escolha um lugar da escola e monte uma exposicdo com as produgdes.
Professor, ao final, organize uma roda de conversa e socialize as sensacoes e 0s resultados obtidos
com o0s estudantes. Peca para registrarem por escrito os materiais que foram utilizados, o suporte esco-

lhido e quais foram as dificuldades e facilidades encontradas ao desenvolver a producéo. Seria interes-
sante que apresentassem oralmente a conclusao na sala.

Habilidades:

(EFO8ARO02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais de culturas indigenas (brasileiras € latino-
-americanas) e africanas, contextualizando-os no tempo e No espaco.
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Objetos de conhecimento: Contextos e praticas
e diferentes estilos visuais das culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e africanas.

(EFOBARO06) Desenvolver processos de criagado em artes visuais, com base em referéncias de
culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e africanas de diferentes épocas, de modo individu-
al, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternati-
vos e digitais.

Objetos de conhecimento: Processo de Criagcao
® processos de criagdo em artes visuais;
* materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com os estudantes para levantar os conhecimentos prévios; propiciar momentos de apreciacéo,
andlise e pesquisa dos diferentes estilos visuais das culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e
africanas de diversas épocas; coloca-los em contato com processos de criacdo das artes visuais; € ex-
perimentar diferentes materiais, instrumentos, recursos convencionais, alternativos e digitais de modo
individual, coletivo e colaborativo.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao, recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades sobre 0s objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-
te”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem de forma mais interativa e significativa, este material
propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedago-
gica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifique, junto aos estudantes, a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Estilos Visuais: Em geral, na Arte, os estilos visuais indicam caracteristicas formais que se apresentam
de formas mais ou menos fixas, permitindo a identificacéo da arte produzida:

e em um periodo histérico. Por exemplo: “Arte Goética”;
® em uma regido. Por exemplo: “Renascimento Veneziano”;

* em um movimento estético. Por exemplo: “Fauvismo”;
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e por um artista. Por exemplo: “Eduardo Kobra”;
e em uma fase artistica. Por exemplo: “Cubismo Analitico de Pablo Picasso”.

Materiais: Tudo aquilo que € utilizado para a configuracao de uma producéo artistica. Nas artes visuais
sao utilizados, por exemplo: tintas, plastico, metais, madeira, marmore, agua etc.

Instrumentos: S3o as ferramentas utilizadas para manipular os materiais na configuragcao de uma
producao artistica. Nas artes visuais sdo utilizados, por exemplo: pincel, tesoura, maquina de solda,
goiva, cinzel, fogo etc.

Processos de criacao: Ato de criar caracterizado por uma construgdo em etapas que se desenvolvem,
geralmente, na seguinte ordem: percepcao de um problema/tema, reflexao, pesquisa, insights, planeja-
mento técnico e realizacao.

Recursos convencionais: S40 todos 0s meios e técnicas tradicionalmente utilizados, pelos quais se
articula a utilizacao de materiais e instrumentos na configuragdo de uma producao artistica. Nas artes
visuais sao utilizados, por exemplo: pincel para pintar, cinzel para esculpir etc.

Recursos Alternativos: S20 meios e técnicas, pouco ou raramente utilizados, que permitem investiga-
¢Bes e articulagdes na producao e utilizacao de materiais e instrumentos para configuracao de producdes
artisticas. Sua aplicacdo pode ser observada nas obras de Adriana Varejao, por exemplo, que utilizou
carne (feita de poliuretano) em suas obras.

Recursos Digitais: multimeios, animagodes, jogos eletrdnicos, gravacdes em audio e video, fotografia,
softwares etc.

Tecnologias e recursos digitais: filmadora, maquina fotografica, smartphone, computador, platafor-
mas da internet, Chroma Key etc., formatos de imagens digitais mais comuns: JPG, GIF e PNG.

Professor, nesta primeira atividade, é importante que vocé organize uma roda e converse com a
turma, inserindo as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar
suas ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va
pontuando cada conceito. Descubra 0 que eles sabem sobre os estilos visuais de diferentes épocas e
sobre 0s processos de criagdo em artes visuais, relacionados as culturas indigenas (brasileiras e
latino-americanas) e a cultura africana, se ja participaram de processos de criacdo em artes visuais com
base em referéncias das culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e africanas, de diferentes
épocas, € se nessas acdes experimentaram diferentes materiais, instrumentos, recursos convencionais,
alternativos e digitais, individual ou coletivamente.

Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam aos questionamentos indica-
dos a seguir em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos de acordo com sua
realidade e necessidade.



10.

11.

12.

13.
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O que vocé entende sobre estilos visuais? Comente.
Fale sobre os estilos visuais indigenas (brasileiros e latino-americanos) que vocé conhece.
Fale sobre os estilos visuais indigenas africanos que vocé conhece.

Vocé ja acompanhou alguma producéao artistica ou processo de criacado de objetos artisticos
indigenas? Comente.

Vocé ja acompanhou alguma producao artistica ou processo de criacdo de objetos artisticos
africanos? Comente.

Vocé ja participou de processos de criagcdo em Artes Visuais relacionados a culturas indigenas
(brasileiras e latino-americanas)? Foi processo individual, coletivo ou colaborativo? Fale sobre
essa experiéncia.

Vocé ja participou de processos de criagcao em artes visuais relacionados a cultura africana®?
Foi processo individual, coletivo colaborativo? Fale sobre essa experiéncia.

Relacione os diferentes materiais, instrumentos, recursos convencionais, alternativos e digitais
que podem ser usados nas producdes artisticas indigenas (brasileiras € latino-americanas).

Relacione os diferentes materiais, instrumentos, recursos convencionais, alternativos e digitais
que podem ser usados nas producdes artisticas africanas.

Qual a diferenca entre os materiais, instrumentos, recursos convencionais, alternativos e digitais,
usados nas producdes artisticas indigenas (brasileiras e latino-americanas) com relagao aos utili-
zados pelos africanos?

Os povos indigenas continuam desenvolvendo suas producdes artisticas da mesma maneira que
em outras épocas ou os estilos foram se transformando com o tempo? Cite exemplos.

Os povos africanos continuam desenvolvendo suas producdes artisticas da mesma maneira que
nos primordios ou os estilos foram se transformando com o tempo? Cite exemplos.

O que as culturas indigenas (brasileiros e latino-americanos) e africanas tém em comum na pro-
ducao de Artes Visuais? E o que diverge de uma cultura para outra?

Professor, esta atividade tem como foco apreciar os estilos visuais das culturas indigenas (brasileiras

e latino-americanas) e africanas, suas producdes e materialidade nas diferentes épocas. Proponha aos
estudantes que, por meio da leitura das imagens, realizem uma viagem a diferentes estilos visuais das
artes plumarias, adornos indigenas (brasileiros € latino-americanos) mascaras e acessorios africanos atra-
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vés dos videos: video 1: Plumaria (Featherwork); video 2: El valor del arte indigena mexicano —
Documental, video 3: “Mascaras Africanas”. Escolhemos esses objetos artisticos para uma melhor
conceitualizacéo e contextualizagéo, ou seja, para ser um facilitador no desenvolvimento das habilidades
previstas. Sugerimos que vocé assista aos videos antes de apresenta-los. Durante a apreciagéo, faca
pausas € perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior.

E importante que eles fagam anotagdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras
referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Apods a apresentacao de cada video, peca aos estudantes que registrem as respostas das questdes
a seguir em seus cadernos.

1. Que objetos sdo esses? O que chamou sua atengao?

2. Os objetos sao todos iguais ou vocé percebe diferencas? Quais?

3. Tém predominancia de cores? Quais?

4.  Como sao feitos e de quais materiais sao feitos?

5. Usam recursos convencionais? Fale sobre isso.

6. Fale sobre o estilo visual dos objetos artisticos?

7. Conseguiu observar se as producdes séo coletivas, individuais ou colaborativas?

8.  Quem os produziu? Sao povos de uma so localizagdo? Se ndao, como identificam as caracteristi-
cas de localizacao de producao? De que periodo ou época sao esses objetos?

9. S&o objetos decorativos ou tem funcionalidade? Qual ou quais?

10. Perceberam diferencas entre os adornos, objetos usados pelas criancas, homens e mulheres?
Sao iguais ou tém estilos diferentes?

Professor, durante a roda de conversa, contextualize no tempo e no espaco os estilos visuais das
plumagens, adornos, objetos e mascaras indigenas (brasileira e latino-americanas) e africana. Fale sobre
0s materiais utilizados e 0s processos de criacao. Apds a roda de conversa, solicite aos estudantes que
escrevam em seus cadernos o que ficou da conversa.
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Videos:

Plumaria (Featherwork). Fonte: Estudio Preto e Branco. 2011. Disponivel em:
http://g9g9.99/hvy30. Acesso em: 23 mar. 2020.

El valor del arte indigena mexicana. Fonte: Diana Andrea Valencia Carrillo.
2018. Disponivel em: http://gg.gg/hvy2y. Acesso em: 03 abril 2020.

Mascaras Africanas l. Fonte: Sastreceramica. 2013. Disponivel em:
http://gg.gg/hvy2r. Acesso em: 20 mar. 2020.

http://gg.9gg9/hvy3c

Arte Indigena. O video “Plumaria (Featherwork)” apresentado para apreciacao das plumagens faz

parte da exposicdo permanente do acervo do Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire da cidade
de Tupa/SP.

EiE

i

Museu de Arte Indigena. Disponivel em: http://maimuseu.com.br/.
Acesso em: 22 mar. 2020.

Museu Histérico e Pedagégico india Vanuire. Disponivel em:
http://gg9.9g9/hvy02. Acesso em: 26 mar. 2020.

n

Arte Plumaria - Roda da Moda. Fonte: Inbracultmode.
Disponivel em: http://gg.gg/hvy0a. Acesso em: 23 mar. 2020.
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Histéria da Arte: América do Sul Indigena. Fonte: Envato.
Disponivel em: http://gg.gg/ut1fh. Acesso em: 02 abril 2020.

Arte Africana:

Mascaras Africanas. Fonte: Lindomar Araujo. 2010.
Disponivel em: http://gg.gg/hvyis. Acesso em: 20 mar. 2020.

Museuafrobrasil. Disponivel em: http://gg.gg/hvy1x. Acesso em: 19 mar. 2020.

[=1, LT (=] Mascaras Africanas - videoaula e pratica pedagogica.
it T Fonte: Rosa Pires. 2018. Disponivel em: http://gg.gg/hvy25.
#  Acesso em: 19 mar. 2020.

Video Informativo - Arte Africana - Mascaras. Fonte: Tatiartes.
Disponivel em: http://gg.gg/hvy2b. Acesso em: 19 mar. 2020.

Influéncias da Arte Africana. Fonte: Tatiartes. Disponivel em:
http://gg.gg/hvy2g. Acesso em: 19 mar. 2020.

Museu Nacional. Disponivel em: http://gg.gg/hvy0s. Acesso em: 23 mar. 2020.

Professor, para conhecer melhor os estilos visuais das culturas indigenas (brasileiras e latino-ameri-
canas) e africanas, solicite aos estudantes que realizem uma pesquisa de etnias, suas localizacdes, obje-
tos, materiais, recursos e instrumentos utilizados etc. Individualmente, eles deverao preencher as plani-
lhas, em seus cadernos (segue modelo a seguir), com pelo menos uma categoria. Pecga-lhes que, se

possivel, imprimam as imagens do objeto para socializar com os colegas.
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ESTILOS VISUAIS INDIGENAS

Categoria Etnia Objeto Estado/ Material @ Link ou endereco
Pais da pesquisa
Arte Plumaria Rikbaktsa Adorno Mato Grosso | Plumas - http://gg9.gg9/uszci.
Dorsal do Sul Penas
Arte Plumaria Kayapd Cocar Mato Grosso Plumas - http://gg.gg/uszcs.
do Sul Penas

Para esta pesquisa, sugerimos os links: a seguir:

Museu Histérico e Pedagégico india Vanuire.
Disponivel em: http://gg.gg/hvy02. Acesso em: 26 mar. 2020.

Museu de Arte Indigena. Disponivel em: http://maimuseu.com.br/.
Acesso em: 22 mar. 2020.

ESTILOS VISUAIS AFRICANOS

Categoria Etnia Objeto Estado/ Material @ Link ou endereco
Pais da pesquisa
Méascara Tribo Dogon | Mascara de | Mali/Africa Madeira http://g9g.gg/uszbs

Cananga




CADERNO DO PROFESSOR

Para esta pesquisa, sugerimos os links: a seguir:

Mascaras Africanas. Fonte: Lindomar Araudjo. 2010. Disponivel em:
http://gg.gg/hvy1s. Acesso em: 20 mar. 2020.

[=]
Museu Afro Brasil. Disponivel em: http://gg.gg9/hvy1x.
L Acesso em: 19 mar. 2020.

Professor, deixe uma planilha pronta na lousa, ou em um painel, ou no suporte digital (projetada),
para que, apos a apresentacao de cada estudante, as informacgdes sejam incluidas nas planilhas. Con-
forme forem ocorrendo as apresentacdes, solicite aos estudantes que registrem na planilha de seu ca-
derno, ampliando assim, seus dados e o repertério de todos. Chame a atencéo dos estudantes para o
fato de que cada etnia é detentora de comportamentos diferentes, por conta do desenvolvimento de
costumes proprios, entretanto, existem varias caracteristicas comuns em cada uma delas.

Professor, nesta atividade ser&o desenvolvidos processos de criacdo em artes visuais, com base
em referenciais das culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e africanas.

Agora chegou a hora do fazer, do valorizar a percepcao estética e a imaginacao criadora do estu-
dante. Organize a turma em grupos ou individualmente e oriente a confeccéo de adornos e mascaras,
estilizados com materiais, instrumentos, recursos convencionais, alternativos e digitais que tenham como
referéncia as culturas africana e ou indigena de diferentes épocas.

Converse com o0s estudantes sobre a escolha da materialidade (suporte, ferramenta, material e
procedimento), pois isso vai influenciar no estilo visual, na maneira Unica de cada um se expressar, am-
pliando, assim, novos modos do fazer artistico e de representar pensamentos e sentimentos do tempo e
do espaco em que vivemos, das escolhas pessoais e/ou coletivas, criando uma poética pessoal.

Antes de iniciar a confeccéo dos objetos artisticos, oriente os estudantes no planejamento das
acoes e nos registros de todo processo de criacéo.

Lista para um bom desenvolvimento do processo de criac&o:

1. Em grupos ou individualmente, retome as listas de objetos, materiais, recursos e instrumentos
usados pelas culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e africanas construidas na
atividade 3;

2. Escolha uma etnia e/ou objeto e retome a pesquisa do estilo visual;

3. Faca novas pesquisas de técnicas usadas para elaboracao dos objeto;

4.  Registre tudo em um painel ou em uma apresentacao digital para a apresentacéo do trabalho;
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5. Desenhe 0s objetos projetando cores, materiais, ferramentas, procedimentos, formas e funcao.
Explore a ideia através de recursos convencionais que poderao ser alternativos ou digitais,

6. Organize a lista de materiais necessarios e possiveis para a confeccao do(s) objeto(s) artisticos;

7. Combine o tempo € 0 espaco (este trabalho podera ser realizado em sala de aula, em casa, ou
em ambos os lugares, conforme a necessidade dos procedimentos para a confeccéo do(s)
objeto(s) artisticos.

Professor, é necessario experimentar diferentes materiais e formas de fazer durante o processo de
criacdo, para resolucéo de problemas e novas descobertas. Objeto pronto, chegou a hora da exposicao.
Peca aos estudantes que apresentem de forma criativa seu objeto e que falem sobre 0 seu processo de
criacéo (a pesquisa da etnia, os registros dos procedimentos, fotos, videos, textos € imagens).

Em uma roda de conversa, solicite-lhes que falem sobre sua experiéncia no processo de criagao
e avaliem as atividades.

Para avancarmos nesta atividade, precisamos do efetivo envolvimento dos estudantes durante todo
0 processo. Caso perceba dificuldades, apresente propostas e sugestdes. Incentive-os a passar pela

experiéncia. Apos todo desenvolvimento do processo de criacao, solicite que cada estudante, individual-
mente, registre em seu caderno o que ficou da conversa.

Habilidade:

(EFO8ARO03) Analisar situacdes nas quais as modalidades das artes visuais se integram a linguagem
musical, a coreografia e ao design de moda e de figurinos.

Objetos de conhecimento: Contextos e Praticas

e Situacdes nas quais as modalidades das artes visuais se integram a linguagem musical, a
coreografia e ao design de moda e de figurinos.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais € politicos das produgdes artisticas, problema-
tizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore,
design etc.).

Objetos de conhecimento: Matrizes estéticas e culturais

e aspectos historicos, sociais e politicos das produgdes artisticas,

e categorizacOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
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Professor, nesta Situacéo de Aprendizagem estao previstas trés atividades. Nelas, vocé vai conver-
sar com os estudantes para levantar os conhecimentos prévios, propiciar momentos de apreciacao,
andlise de modalidades de artes visuais que se integram com a linguagem musical, a coreografia, ao
design de moda e de figurino. Coloca-los em contato com producdes artisticas e seus aspectos histori-
Cos, sociais e politicos, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte
(arte, artesanato, folclore, design etc.).

E importante que vocé faga registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperacgao, recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o estudan-
te”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica, por
meio dos QR Code. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de Ié-los. Verifi-
que, junto aos estudantes, a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Modalidades de Artes Visuais — Pintura, escultura, desenho, gravura, modelagem, moda, fotografia,
video etc.

Coreografia — Roteiro de movimentos e suas sequéncias que definem a execucao de uma danca.

Design de moda - E a arte de aplicar estética e beleza na criagio de modelos de roupas, acessorios,
cores, estampas etc.

Figurinos - E a vestimenta utilizada por atores e dangarinos.

Tecnologias e recursos digitais — Filmadora, maquina fotografica, smartphone, computador, plata-
formas da internet, Chroma Key etc., formatos de imagens digitais mais comuns: JPG, GIF e PNG.

Aspectos sociais, politicos e historicos — Através da andlise da producao artistica no decorrer da
histéria, podemos identificar varios fatores, como a identidade de um povo, 0s costumes, a cultura, a
maneira como vivem etc.

Artesanato - Pratica essencialmente manual, envolvida na producao de objetos carregado de expres-
sividade, tracos identitarios pessoais e regionais, valor estético e cultural. Pode ser feito de madeira,
argila, pedra, capim etc.

Folclore — Forma popular de se contar historias, lendas, mitos, provérbios, dangas etc., que passam
de geracao a geracéo.

Design — Criagado, desenvolvimento, elaboracédo de um produto.

Eurocentrismo - E uma visdo de mundo que coloca a Europa como sendo o centro da cultura, da arte etc.
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Professor, para aproximar os estudantes dos conceitos que serao trabalhados nesta Situagcao de
Aprendizagem, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as perguntas de forma simples,
permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas ideias e colocagdes. A medida que a con-
versa se desenvolver, anote palavras-chave na lousa e pontue cada conceito. Faga questionamentos
sobre as modalidades de artes visuais que se integram com a linguagem da musica a coreografia e ao
design de moda e de figurino, se ja entraram em contato com produgdes artisticas de diferentes épocas
e analisaram seus aspectos histéricos, sociais e politicos, e problematizaram narrativas eurocéntricas e
as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Ao final desta conversa, realize um fechamento e, em seguida, solicite aos estudantes que respon-
dam, em seus cadernos, 0s questionamentos indicados a seguir. Vocé pode elaborar outros questiona-
mentos de acordo com sua realidade e necessidade.

1. O que vocé entende sobre modalidades de artes visuais? Comente.

2. Cite exemplos nos quais alguma modalidade de artes visuais se integra com a linguagem musical.
3.  Cite exemplos nos quais alguma modalidade de artes visuais se integra com a coreografia.

4.  Cite exemplos nos quais alguma modalidade de artes visuais se integra ao design de moda.

5.  Cite exemplos nos quais alguma modalidade de artes visuais se integra com a de figurinos.

6. Fale sobre a experiéncia que teve com producdes artisticas de diferentes épocas.

7. Fale sobre uma narrativa eurocéntrica na arte e suas influéncias.

8.  Nossas producoes artisticas sdo, na maioria das vezes, influenciadas por qual continente ou pais?

9. Cite exemplos de como podemos analisar aspectos historicos, sociais e politicos em uma
obra de arte.

10. Vocé acha que nosso artesanato tem influéncias europeias? Por qué? Se n&o, por quais povos
somos influenciados?

11. Vocé acha que nosso folclore tem influéncias europeias? Por qué? Se nao, por quais povos So-
mos influenciados?

12. Vocé acha que nosso design tem influéncias europeias? Por qué? Se nao, por quais povos SOmos
influenciados?
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Professor, esta atividade tem como foco apreciar situacdes nas quais as modalidades das artes vi-
suais se integram a linguagem musical, a coreografica, ao design de moda e figurinos, em uma analise de
aspectos historicos sociais € politicos das producdes artisticas que serao apresentadas, problematizando
as narrativas eurocéntricas nas diversas categorias da arte.

Proponha aos estudantes que, através da leitura de imagens, facam uma expedicéo aos lugares e
as épocas apresentados € analisem 0s aspectos € as categorias acima citadas. Solicite que tenham um
olhar atento para ampliar seu repertorio cultural, artistico e estético. Lembre-os, hovamente, de que o
contato com diferentes culturas causa estranhamento, ao mesmo tempo que oferece outro olhar para a
nossa propria cultura.

Inicialmente, apresente aos estudantes o primeiro video com a obra Les Demoiselles d’Avignon,
de Pablo Picasso. Para realizar a leitura da obra, pause o video no 0:50 segundos. Saolicite aos estudantes
que analisem a imagem e facam as leituras interpretativa e formal, por meio de perguntas mediadas por
vocé. Na sequéncia, contextualize aspectos histéricos, sociais e politicos da obra, problematizando as
narrativas eurocéntricas e estabelecendo relacdes entre a mascara africana e a obra de Picasso. A fim de
ampliar o seu repertoério e o dos estudantes, sugerimos videos e textos no espaco “Para Saber Mais”.

E importante que vocé analise o video antes de apresenta-lo aos estudantes e que eles fagam ano-
tagcdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias de acordo com sua neces-
sidade e/ou realidade.

Realize os combinados com os estudantes para uma boa fruicao da obra que segue.

Pablo Picasso e sua obra. Fonte: Helio Rubiales. 2010.
Disponivel em: http://gg.gg/hvxzl. Acesso em: 27 mar. 2020.

Seguem algumas indagacdes para serem realizadas durante a apreciacao:
1.  Fale sobre suas sensacdes e impressdes ao analisar as producdes artisticas que voceé viu.
2. O que chama mais a sua atencao na obra?
3. O que ha de diferente no rosto das figuras?
4.  Cite o periodo cronoldgico em que vocé acredita que a obra foi feita.
5. Quais as caracteristicas da obra de arte?
6. Que nome vocé daria para essa producao artistica?

7. Qual a modalidade artistica da obra?
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8.  Vocé percebe integracao da obra com outra linguagem, como a musica, a coreografia, design de
moda e de figurino? Comente.

9. Em quais periodos historicos (sociais € politicos) a obra foi feita?
10. Qual a categoria da obra? Arte? Artesanato? Folclore? Design? Justifique.

Em seguida, proponha aos estudantes a apreciacao de um espetaculo de danca Yo Picasso -
Mascaras Africanas. Studio de Danca Michelle Borges, solicitando, novamente, que eles tenham
um olhar atento para uma boa apreciacao do espetaculo, refletindo as caracteristicas comuns e divergen-
tes entre as duas modalidades apresentadas. Analisem as modalidades das artes visuais € a integracao
com a linguagem musical, a coreografia e a influéncia dos designer de moda nos figurinos, contextuali-
zando-0s no tempo € espaco, analisando 0s aspectos histéricos, sociais e politicos da obra e problema-
tizando as narrativas eurocéntricas, fazendo relacdo com a obra de Pablo Picasso Les Demoiselles
d’Avignon. Apontar as caracteristicas da cultura europeia € africana (mascara africana). Para ampliagéo
do seu repertdrio e dos estudantes, seguem videos e textos no espacgo “Para saber mais”.

Realize os combinados com os estudantes para uma boa fruicao da obra que segue.

Yo Picasso - Mascaras Africanas - Studio de Danca Michelle Borges.
Fonte: Germana Teixeira. 2012. Disponivel em: http://gg.gg/hvxzd.
Acesso em: 27 mar. 2020.

Apods apreciacao do video, realize uma roda de conversa e pergunte:
1. O que mais chamou sua atencao no video?
2. Qual a sensacao ao apreciar o video? Fale sobre suas impressdes ao analisar a apresentacéo.
3. De qual periodo ¢ o video?
4.  Vocé arriscaria uma sugestao quanto ao nome do espetaculo? Qual?
5. Qual a modalidade artistica apresentada”?

6. Vocé percebe integracao das artes visuais com as outras linguagens, como a musica, a coreogra-
fia e 0 design de moda e de figurino? Fale sobre isso.

7. ldentifique os aspectos histoéricos, sociais e politicos do espetaculo.
8. O que o video tem em comum com a obra apresentada anteriormente?
9. Quais as diferencas entre as duas modalidades artisticas apresentadas nos videos”?

10. Quais elementos de artes visuais foram observados?
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11. Fale sobre o cenario, a coreografia e os figurinos.
12. Qual a influéncia da arte europeia neste espetaculo?

13. Asimagens apresentadas sao consideradas africanas ou europeias? O que ha algo nelas que as
identificam como tal?

14. Analise e compare 0s videos verificando 0 que ha em comum € o que € diferente ou divergente.
15. Que relagédo vocé pode estabelecer entre ambas as producdes?

Professor, apds as perguntas, contextualizar para os estudantes o que sdo modalidades das artes
visuais e como elas se integram. Amplie o olhar deles para a problematizacdo das narrativas eurocéntri-

cas e solicite a eles que registrem, em seus cadernos, o que ficou das leituras, analises e das conversas,
pois esses registros serdo utilizados na Atividade 3 - Ag&o Expressiva |.

http://gg.gg/hvxxp

http://gg.9g9/mfxd2

http://gg.gg/hrly0

http://gg.gg/hrizc

Professor, nesta atividade serdo desenvolvidos processos nos guais 0s estudantes serdo convida-
dos a analisar situacdes nas quais as modalidades das artes visuais se integram a linguagem musical, a
coreografia e ao design de moda e de figurinos e coloca-los em contato com producdes artisticas e seus
aspectos historicos, sociais € politicos, problematizando as narrativas eurocéntricas € as diversas cate-
gorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
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A proposta € unir a linguagem musical, a coreografia e o design de moda e de figurinos as modalidades
das artes visuais € perceber como podem desencadear uma integracéo, nao como focos isolados, mas mis-
turados, num dialogo diferente de relacdes e processos na Arte, problematizando as narrativas eurocéntricas.

Para aquecer essa discusséo, estimule os estudantes a dialogar, retomar os registros realizados, em
seus cadernos, e o video que foi usado na atividade anterior: Picasso — Mascaras Africanas - Studio
de Danca Michelle Borges, mas agora com foco nos momentos em que percebem a integragcéo das
artes visuais com a coreografia, a linguagem da musica, a moda e o figurino.

Esse breve didlogo pode ser direcionado por perguntas como:

1. Quais relacdes a musica, as artes visuais, o figurino, a moda e a coreografia estabelecem entre si
no espetaculo?

2. Qual a relacdo das mascaras africanas com o espetaculo?
3. Onde as mascaras de Pablo Picasso aparecem no espetaculo?
4. Que sensacao este tipo de espetaculo provoca em vocé?

5.  Fale sobre algum grupo que vocé conhece que faz este tipo de espetaculo na sua cidade ou em
seu bairro.

6. Como vocé imagina que é definido um figurino num espetaculo? Quem desenha as roupas?
Depois de aguecer este momento, mostre gravuras e imagens de estilistas que se inspiraram em
obras de arte para desenvolver suas cole¢cdes no mundo da moda, como: Klimt e Etro Salvador, Dalli, Elsa

Schiaparelli, Piet Mondrian, Saint Laurent, Pollock, Sportmax etc.

A seguir, sugestdes de sites:

A relacao entre Arte e Moda: 5 artistas modernistas que inspiraram estilistas.
http://g9g9.9g9/p4xrb. Fonte: Saia com Arte. 2017. Acesso em: 02 abr. 2020.

6 artistas que inspiraram a moda. Fonte: Arte Ref. 2017.
Disponivel em: http://gg.gg/hvxwg. Acesso em: 02 abr. 2020.

Pergunte aos estudantes:
1. Por que as pessoas que criaram esses figurinos se inspiraram em obras de arte?
2. De gque maneira 0 nosso modo de vestir pode refletir na nossa identidade individual ou coletiva?

3. Quais acessorios ou roupas identificam grupos especificos? Cite exemplos.
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4. Quais musicas sao ouvidas por grupos especificos? Cite exemplos.

5. Quais influéncias podemos identificar no nosso modo de vestir, nas musicas que ouvimos e Nos
espetaculos que assistimos? Até que ponto essas escolhas sao nossas?

6. Como a moda interfere na nossa personalidade e identidade?

Professor, depois desta reflexdo, organize a sala em grupos e promova um debate para que 0s
estudantes possam pensar sobre as seguintes questoes:

1. O que as roupas, as musicas e 0s acessorios dizem sobre cada integrante do grupo?

2. Que tipo de roupa, calcado ou acessoOrio VOCcé nunca usaria € por qué?

3. Que tipo de musica vocé néo ouviria? Por qué?

4.  Com qual grupo vocé nao quer ser identificado? Justifique.

5. Que tipo de roupa, musica e espetaculo agradaria pessoas diferentes?

6. Se vocé pudesse fazer sua propria roupa, como €la seria?

7.  SeVvocé pudesse compor uma musica, como ela seria?

8.  Se vocé fosse um estilista, em que obra de arte se inspiraria para fazer uma colecao de roupas,
calcados e acessorios nos dias de hoje”? Em que outras obras de arte de outras épocas também
buscariam inspiracao?

9. Se vocé pudesse montar um espetaculo, como ele seria? Teria influéncias de outras culturas,
Como No espetaculo que assistimos através do site?

Para tornar todos esses estudos ainda mais interessantes, proponha aos estudantes, ainda nos
mesmos grupos, que facam um video, que pode ser pelo celular, no qual terdo que desenvolver a inte-
gracao da musica, do figurino, da coreografia € da moda inspirada em uma obra de arte contemporanea
ou de outras épocas. Os estudantes poderao escolher a obra livremente, tendo como principal fator a
problematizag&o do eurocentrismo.

Professor, tendo isso em mente, discuta com os estudantes como poderiam estabelecer essa inte-
gracao, em qual época vao se inspirar, que assunto vao abordar, qual o contexto histoérico, politico e so-
cial da época em que a obra selecionada por eles esta inserida.

Proponha a apresentacao dos videos e, em uma roda de conversa, socialize as impressoes € as
sensacgdes dos estudantes. Peca que anotem em seus cadernos 0 que aprenderam.
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http://gg.9g9/hrmpz

http://gg.gg/hrmoh

Organize uma roda e converse com 0s estudantes sobre 0s objetos de conhecimento trabalhados
durante as atividades e retome o que for necessario.
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CADERNO DO PROFESSOR

ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicoes didaticas
e indicacodes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se o
estudante

(EFO9ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar fotografia,
grafite, escultura, intervencao e outras modalidades da
arte publica contemporanea em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros e em diferentes matrizes estéticas
e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com dife-
rentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a
percepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e
o repertorio imagético.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
Gao, pesquisa e analise dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; anali-
sa e pesquisa 0s obje-
tos de conhecimento e
seus modificadores.

(EFO9ARO02) Pesquisar e analisar diferentes estilos vi-
suais da fotografia, do grafite, da escultura, da interven-
¢ao e de outras modalidades da arte publica contem-
porénea, contextualizando-os no tempo e no espago.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao, pesquisa e analise dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; pes-
quisa € analisa os obje-
tos de conhecimento e
seus modificadores.

(EFO9ARO03) Analisar situagdes nas quais as modalida-
des das artes visuais se integram ao design digital e
a0s jogos eletrdnicos.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo e andlise dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; analisa os
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO9ARO04) Analisar os elementos constitutivos da fo-
tografia, do grafite e da interven¢@o na apreciagéo de
diferentes producdes artisticas.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacado e andlise dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; analisa os
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO9ARO05) Experimentar e analisar fotografia, grafite
e intervencdo como modalidades das artes visuais.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo,  experimen-
tacdo e andlise dos ob-
jetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; expe-
rimenta e analisa os ob-
jetos de conhecimento e
seus modificadores.

(EFO9AR06) Desenvolver processos de criacdo em
artes visuais, com base em temas ou interesses artis-
ticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fa-
zendo uso de materiais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo e desenvol-
vimento dos objetos de
conhecimento e  seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacéo; desen-
volve o0 objeto de conhe-
cimento  considerando
seus modificadores.
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Habilidades

Condicoes didaticas
e indicacdes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se o
estudante

(EFO9ARO07) Dialogar com principios conceituais, pro-
posicdes tematicas, repertérios imagéticos e proces-
S0s de criacdo nas suas producdes visuais.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢ao e de dialogo acerca dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; participa
do didlogo acerca dos
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO9ARO08) Diferenciar as categorias de artista, arte-
s&o, produtor cultural, curador, designer, entre outras,
estabelecendo relacdes entre os profissionais do siste-
ma das artes visuais.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, aprecia-
¢éo e de diferenciacao dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciagdo; diferencia
0s objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

Habilidades Articuladoras

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as dife-
rentes dimensdes da vida social, cultural, politica, his-
térica, econdbmica, estética e ética.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao e relagcédo dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; re-
laciona os objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tema-
ticos, as relagdes processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao, andlise e ex-
ploragdo dos objetos de

Participa da sondagem
e da apreciagéo ; anali-
sa e explora os objetos
de conhecimento e seus

conhecimento e  seus o
. modificadores.
modificadores.
(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e po- Organizar & realizar mo- Participa da sondagem e
mentos de sondagem,

liticos da produgéo artistica, problematizando as nar-
rativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da
arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

apreciacdo e andlise dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

da apreciacao; analisa os
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.
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Habilidades:

(EFO9ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar fotografia, grafite, escultura, intervencéo e outras moda-
lidades da arte publica contemporanea em obras de artistas brasileiros e estrangeiros e em diferentes
matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e praticas artis-
tico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio imagético.

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas
e fotografia;

e grafite;

e gscultura;

* intervencao;

arte publica contemporéanea.

(EFO09AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais da fotografia, do grafite, da escultura, da
intervencao e de outras modalidades da arte publica contemporanea, contextualizando-os no tempo e
no espaco.

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas

e Diferentes estilos visuais da fotografia, do grafite, da escultura e da intervencao

(EFO9AR04) Analisar os elementos constitutivos da fotografia, do grafite e da intervencéo na apre-
ciacao de diferentes producdes artisticas.

Objetos de conhecimento: Elementos da linguagem
¢ FElementos constitutivos da fotografia, do grafite e da intervengéo.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politi-
ca, histdrica, econdbmica, estética e ética.

Objeto de conhecimento: Contextos e praticas

e Praticas artisticas.

Professor, nesta Situagdo de Aprendizagem estdo previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes sobre fotografia, grafite, escultura e intervengéo e alguns estilos dessas
modalidades artisticas.
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Apo6s a conversa inicial, vocé devera apresentar algumas obras de artistas brasileiros e estrangeiros
de diferentes matrizes estéticas e culturais, a fim de ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais, cultivar a percepcéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético dos estudantes.

E importante que vocé acompanhe o desenvolvimento das atividades, realizando observacées e
registros. Nesse sentido, avaliar avangos significa saber situar as aprendizagens para realizar intervencdes
e retomadas. As indicagdes de artistas, obras, referéncias ou materiais s&o sugestdes; portanto, vocé
pode selecionar outras e adaptar as atividades de acordo com sua realidade, possibilidades e necessida-
des. O importante é que vocé mantenha o foco nas habilidades indicadas no inicio dessa Situacdo de
Aprendizagem.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica, por
meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem 0s aplicativos capazes de |é-los.
Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

E importante que voceé, realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagao/
recuperacgao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o estudan-
te”, do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles gque possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Fotografia: Originalmente, trata-se de uma imagem fixada em papel (ou outros materiais), por meio de
agentes quimicos. E também, o nome do processo pelo qual é possivel registrar imagens por meio de
equipamentos mecanicos/eletrdnicos/digitais. A fotografia possui varios estilos, dentre eles a fotografia
documental em que o artista, por meio de imagens objetivas, busca destacar um tema que pode estar
relacionado a questdes sociais, cientificas, histdricas, entre outras, e a fotografia do cotidiano em que
0 artista registra exatamente 0 que v&, 0 que acontece nos espagos urbanos.

Escultura: Objetos artisticos com formas espaciais, portanto com trés dimensdes: comprimento, largura
e altura. Dentre os diversos estilos de escultura presentes nas artes visuais, destacamos a escultura
abstrata cuja representacdo se distancia da realidade, sem perder totalmente a referéncia simbdlica
original e a escultura alegoérica que representa ideias, emocdes, sentimentos, virtudes e /ou atributos
da humanidade.

Grafite: Manifestacao artistica das modalidades de desenho e/ou pintura, surgida em Nova York nos anos
1970, caracterizada pela intencionalidade do artista em interferir na paisagem urbana, utilizando suportes
originalmente n&o criados para esta finalidade. A arte do grafite possui varios estilos, dentre eles o esténcil
(termo inglés: stencil) que é uma técnica usada para estampar, aplicar desenho por meio de um molde,
preenchendo com tinta 0 desenho vazado, criando o elemento desejado (figura, desenho, nimero, letras
etc.) e o grafite 3D, técnica utilizada pelos artistas para dar a ilusdo de que o desenho esta saindo do chao
ou da parede. As imagens séo impactantes, interativas e simulam abismos, penhascos etc.
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Intervencao artistica: Esta pratica artistica que se espraia pela arte publica, urbana e a Land Art tém
como objetivo, intervir numa situagéo, num local, num objeto, de forma a provocar uma reacéo, seja ela
sentida, pensada, percebida ou de transformacéo. Ela se apropria dos espacos urbanos ou naturais,
quase sempre interagindo com algo que ja existe.

Outras modalidades da arte pitblica contemporanea: Dentro da grande variedade de modalidades
artisticas existentes, destacamos: as fontes multimidia - chafarizes que utilizam aguas que se movimen-
tam, luzes, musica e projecdes, para criar uma apresentacao para o publico e a Land Art - pratica artistica
realizada diretamente na natureza, utilizando os elementos encontrados no local, criando producdes de di-
ferentes formas e tamanhos. As intencdes artisticas s&o muito semelhantes as das intervencdes.

Arte Publica: Refere-se as obras de livre acesso, tanto aquelas que estao dentro de espacos tradicionais
para sua exposicao (museus € galerias), quanto aquelas realizadas ou expostas em espacos n&o tradi-
cionais (ruas, pracas, parques etc.).

Professor, inicie a aula, conversando com os estudantes a respeito da experiéncia que possuem
com producdes e artistas contemporaneos. Converse sobre Arte Contemporanea, explicando que ela
traz questionamentos e obras com temas atuais e cotidianos, ndo priorizando o objeto artistico final e sim
a ideia, o conceito € a atitude do artista. Ressalte para os estudantes que varias producdes artisticas
ocupam os diferentes espacos das nossas cidades, como por exemplo: pinturas, esculturas, murais,
monumentos, apresentacoes teatrais e de danga ao ar livre, performances, instalagdes, intervencdes e
outros tipos de producdes que geralmente nao percebemos. Ressalte, também, que qualquer linguagem
artistica pode ocupar o espaco de forma efémera (temporariamente) ou fixa e que, na maioria das vezes,
€ uma iniciativa de pessoas ligadas a arte. Conte também que a paisagem urbana da cidade na qual
moramos nao é construida somente por formas materiais, mas também por significados e que os am-
bientes urbanos influenciam as nossas vidas e exercem um fascinio criador para arquitetos, pintores, fo-
tografos e artistas. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa, va pontuan-
do cada conceito e realize um fechamento.

Apobs essa reflexao, solicite que respondam os questionamentos indicados a seguir, em seus cader-
nos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1. Quais diferencas existem nos estilos de fotografar? Explique.

Quais critérios podem ser utilizados para fotografar uma cena ou situagao?

Dé exemplos de artistas que vocé conhece ou estudou que utilizam o grafite.

Quais estilos de grafite vocé conhece, ja viu e consegue diferenciar?

O que é uma escultura e com quais materiais elas podem ser feitas?

Dé exemplos de algumas esculturas que existem na sua cidade (escola, praca etc.).

O que é intervencao artistica? Dé exemplos.

© N o O K~ W DN

Existe alguma intervencao artistica na sua cidade (escola, praca etc.)?



ARTE

9. Como voceé define a Arte Publica Contemporanea?

10. Dé exemplos de outras modalidades de arte publica que existem na sua cidade (escola, praca etc.).

Nesta atividade, € importante destacar para os estudantes que a cidade € um lugar em continuo
movimento e transformacéo. Expligue que muitos artistas buscam, nos espacgos publicos, um campo
para desenvolver e expor suas propostas, suas ideias por meio da Arte.

Apds essa conversa inicial, apresente aos estudantes algumas imagens que abordam fotografia,
grafite, escultura, intervencao e arte publica contemporanea de artistas brasileiros e estrangeiros, para
que possam apreciar e analisar os objetos de conhecimento que serdo abordados nesta Situagéo de
Aprendizagem.

E importante que vocé analise as imagens e os videos, antes de apresenta-los aos estudantes.
Durante a apreciacéo, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade ante-
rior. E importante que eles fagam anotacdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras
referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

1 1. Escultura abstrata - Meteoro. Autoria: Bruno
Giorgi. Fonte: VictorO00/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/hxyw3. Acesso em: 13 abr. 2020.

1a. Escultura Alegérica -
Estatua da Liberdade. Autoria:
Frédéric Auguste Bartholdi. Fonte:
Pete Linforth/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/hyicy. Acesso
em: 13 abr. 2020.
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2. Grafite Esténcil - Menina com bal&o. Autoria: 2a. Grafite 3D - Rio. Autoria: Eduardo Kobra.
Banksy. Fonte: Zorro4/Pixabay. Disponivel em: Fonte: Marcos Souza/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/hskth. Acesso em: 03 abr. 2020. http://gg.gg/hsktz. Acesso em: 03 abr. 2020.

PASSAGEM
GRATIS,
TEMPOS
nunpAND:
105

3

3. Intervencgao urbana - Grafite. Autoria: 3a. Intervencao urbana - Stickers - Fonte: Sho-
Mundano. Fonte: tatosievers/Pixabay. Disponivel nEjai/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hxy98.
em: http://gg.gg/hxyzg. Acesso em: 13 abr. 2020. Acesso em: 13 abr. 2020.
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4. Fotografia documental - Combate a incéndio 4a. Fotografia de rua. Fonte: Marcos Souza/
florestal. Fonte: dazu59/Pixabay. Disponivel em: Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hxys0.
http://gg9.99/hxz4q. Acesso em: 13 abr. 2020. Acesso em: 13 abr. 2020.

5. Fonte multimidia - Parque do Ibirapuera. 5a. Land art. Fonte: USA-Reiseblogger/Pixabay.
Fonte: Joel Santana/Pixabay. Disponivel em: Disponivel em: http://gg.gg/hyhmm/1. Acesso
http://gg.gg/hyhll. Acesso em: 13 abr.2020. em: 13 abr. 2020.

Apobs a realizacao da apreciacéo, solicite aos estudantes que realizem uma leitura pessoal das ima-
gens e registrem suas impressoes, em seus cadernos. Para finalizar esta atividade, realize com a turma,
uma leitura coletiva das imagens, para que as impressdes ou ideias de cada um sejam compartilhadas.

A fim de ampliar o repertério dos estudantes sobre artistas brasileiros € estrangeiros que traba-
lham com diferentes modalidades da arte publica contemporanea, sugerimos que vocé apresente 0s
artistas a seguir:

Eduardo Kobra (Grafite 3D). Site oficial. Disponivel em:
http://www.eduardokobra.com/. Acesso em: 13 abr. 2020.

Acesso em: 13 abr. 2020.

Hg% Banksy (Grafite Sténcil). Site Oficial. Disponivel em: https://banksy.co.uk.
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Bruno Giorgi (Escultura abstrata). Fonte: Enciclopédia Itau cultural.
Disponivel em: http://gg.gg/hyig5. Acesso em: 14 abr. 2020.

[z

Frédéric Auguste Bartholdi (Escultura alegérica). Fonte:
: Ly Biografias e Curiosidades,2014. Disponivel em: http://gg.gg/hyife.
E%-Sﬁxﬁ-ﬂ Acesso em: 14 abr. 2020.

Sebastiao Salgado (Fotografia documental). Fonte: A Historia da Fotografia.
Disponivel em: http://gg.gg/hyile. Acesso em: 14 abr. 2020.

Henri Cartier-Bresson (Fotografia de cotidiano).
Fonte: InfoEscola. Disponivel em: http://gg.gg/hyij5. Acesso em: 14 abr. 2020.

Intervencao urbana (Sticker). Fonte: Beta Redacéao.
Disponivel em: http://gg.gg/hyinr. Acesso em: 14 abr. 2020.

A

Intervencao urbana (Eduardo Srur). Site oficial.
Disponivel em: http://gg.gg/hyig2. Acesso em: 14 abr. 2020.

Land art (Christo). Fonte: Bol. Disponivel em: http://gg.gg/hyiqw.
Acesso em: 14 abr. 2020.

Fonte multimidia (lago do Hotel Bellagio/Cidade de Las Vegas). Fonte:
Bellagio Las Vegas. Disponivel em: http://gg.gg/juvja. Acesso em: 14 abr. 2020.

Professor, ressalte para os estudantes que, no espacgo urbano, as diferentes linguagens artisticas se
misturam, se conversam e se contaminam. Essa paisagem comum, presente na cidade contemporanea,
€ denominada como uma “nova” linguagem artistica, a linguagem hibrida, que transforma os espacos
urbanos em museus a céu aberto e da visibilidade a arte publica. Ao final, solicite que escrevam suas
impressdes e comentarios sobre 0s artistas e obras em seus cadernos e compartiihem suas opinides
com vocé e a turma.

Caso seja necessario ampliar ainda mais o repertdrio dos estudantes quanto a diversidade artistica
exposta nesses espacos, sugerimos 0s links a seguir:

Arte contemporanea. Fonte: Enciclopédia Itau Cultural.
Disponivel em: http://gg.gg/hyhpd. Acesso em: 13 abr. 2020.
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Para amar: César Ovalle (Cesinha). Fonte: Blog Larissa Coelho.
Disponivel em: http://gg.gg/hsljm. Acesso em: 03 mar. 2020.

Libby Holmsen. Site oficial. Disponivel em: http://gg.gg/uuldc.
Acesso em: 03 mar. 2020.

Monumento a Duque de Caxias - Autoria: Victor Brecheret. Fonte:
Descubra Sampa. Disponivel em: http://gg.gg/hsljv. Acesso em: 03 mar. 2020.

Lorenzo Quinn. Fonte: O viajante educado. Disponivel em: http://gg.gg/hslkt.
Acesso em: 03 mar. 2020.

Eduardo Srur at TEDxAvNac¢o6esUnidas. Fonte: TEDx Talks.
Disponivel em: http://gg.gg/hsllh. Acesso em: 03 mar. 2020.

Intervencdes urbanas de Fra. Biancoshock. Fonte: hypeness.
Disponivel em: http://gg.gg/uul8l. Acesso em: 03 mar. 2020.

Professor, instigue os estudantes a pensarem na cidade onde residem pergunte se a conhecem
como um espaco cultural e artistico. Ressalte a importancia de conhecermos a histéria € as principais
caracteristicas dos locais urbanos. Para nortear essa reflexao, realize os seguintes questionamentos com
a turma:

1. A arte se faz presente em inUmeras formas de expressao cultural e ocupa lugar significativo nos
espacos urbanos da sociedade contemporanea por meio da musica, do teatro, da danca e das
artes visuais. Considerando esses aspectos, quais sao as caracteristicas culturais da sua cidade?

2. Tendo em vista 0 que vocé conhece sobre a sua cidade em relacao a cultura e a arte, quais pon-
tos importantes vocé destacaria?

3. Qual producéo artistica vocé ja percebeu no percurso de sua casa até a escola?
4.  Quais espacgos de criacdo e apropriacao artistica existem na sua cidade?

Em seguida, organize a turma em grupos e solicite que criem um mapa cultural da cidade. Oriente-0s
para que realizem uma pesquisa a fim de fazerem um levantamento para mapear producdes artisticas e
manifestacdes culturais que acontecem em sua cidade. Informe-os de que para a realizacao dessa ativi-
dade, eles deverao consultar mapas e guias da cidade e fazer um esboco destacando os locais onde a
cidade oferece arte publica. Para auxilia-los na realizacao das pesquisas, sugira também a utilizacao de
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ferramentas digitais, como o Google Maps, desenvolvido para todas as plataformas (Android, iOs) que
permite navegacao e exploracdo ndo so das manifestagcdes artisticas da regido, como das diferentes
manifestacdes artisticas existentes em outras regioes.

Google Maps. Site oficial. Disponivel em: http://gg.g9g/hslo3.
Acesso em: 23 mar. 2020.

Apods a realizacao da pesquisa, solicite aos grupos a confeccao do mapa cultural e deixe-0s livres
para escolherem as técnicas e materiais que desejarem. Lembre aos estudantes de confeccionarem os
mapas em um tamanho que possibilite uma boa visualizacao, pois eles seréo expostos na escola.

Professor, fale aos estudantes sobre 0 conceito de Intervencao Urbana. Apds essa conversa, orga-
nize a turma em grupos e solicite que realizem pesqguisas sobre artistas, grupos ou coletivos brasileiros e
estrangeiros adeptos dessa modalidade artistica.

Oriente que, apods a realizacdo da pesquisa, 0S grupos apresentem os resultados encontrados aos
demais colegas por meio de seminarios. Caso seja necessario auxiliar os estudantes em suas pesquisas
e seminarios, disponibilize os links a seguir. E importante que vocé os assista e analise, antes de disponi-
biliza-los.

Seminarios - Como elaborar e apresentar? Fonte: UOL Educacéo.
Disponivel em: http://gg.gg/hslpv. Acesso em: 25 mar. 2020.
r
E' l.' E Intervencoes urbanas e agoes efémeras. Fonte: Poro.
: Disponivel em: http://gg.gg/hsirl. Acesso em: 25 mar. 2020.

[m]57ry

5 intervencoes urbanas pelo mundo que provam que a arte transforma
a vida na cidade. Fonte: hypeness. Disponivel em: http://gg.gg/hsj2p.
Acesso em: 25 mar. 2020.
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Habilidade:

(EFO9ARO03) Analisar situagcbes nas quais as modalidades das artes visuais se integram ao design
digital e aos jogos eletrénicos.

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas
e (design digital;

® jogos eletrbnicos.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas lin-
guagens artisticas.

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas
e relaches processuais.

Professor, para esta Situacdo de Aprendizagem estao previstas trés atividades. Inicialmente vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar os conhecimentos prévios sobre o que eles sabem a respeito de
linguagens artisticas e modalidades das artes visuais, jogos eletrdnicos e design digital, suas relacdes e aplica-
¢Oes no dia a dia, propiciando analise e posterior exploracao desses objetos de conhecimento.

Apds a sondagem inicial, vocé devera apresentar aos estudantes alguns exemplos referentes ao
trabalho com design digital e jogos eletrénicos para apreciacéo.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o0 estudan-
te”, do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

A seguir, apresentamos 0s conceitos sobre 0s objetos de conhecimento que serdo abordados nes-
ta Situagéo de Aprendizagem:

Design digital: Esta relacionado a tudo que envolve os ambientes virtuais, valendo-se de formas, estética,
textos e criacdo de objetos para atender uma demanda, tais como jogos, animacdes, aplicativos, sites,
interfaces de smartphones, editoracdo eletrbnica, comércio eletrbnico etc. Portanto, configura-se como
uma area multifacetada com diferentes nichos de atuacé&o dentro do mercado de tecnologia e da Arte.
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Jogos eletronicos: s&o jogos desenvolvidos para plataformas computacionais como videogames, flipe-
ramas, consoles de jogos pessoais, computadores e smartphones. Tais jogos utilizam tecnologia compu-
tacional para permitir seu funcionamento. Podem ser jogados por uma Unica pessoa ou coletivamente,
presencialmente ou a distancia.

Projeto tematico: sistematizacao de uma acao com publico-alvo e detalhamento, abordando uma te-
matica especifica. Sendo assim, todas as acdes planejadas devem gravitar em torno do tema eleito.

Relacdes processuais: nesta habilidade, trata-se da investigacdo, pesquisa e analise das possibilida-
des de criacéo e utilizacado de producdes artisticas, das diferentes modalidades e linguagens artisticas
(dancas, musicas, encenagoes, desenhos, pinturas etc.), durante a realizacao de projetos tematicos.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos aqueles que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam os questionamentos indi-
cados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua
realidade e necessidade.

1. Conforme estudado anteriormente nas aulas de Arte, quais sao as linguagens artisticas?

2. Nalinguagem das artes visuais, cite alguns exemplos de modalidades e pelo menos um elemen-
to de cada uma delas entre as que vocé conhece e/ou estudou.

3. No mundo dos jogos e aplicativos digitais, a parte grafica tem grande importancia, sendo com-
posta pelos elementos visuais das artes. Quais s&o estes elementos?

4. O que é design digital? Explique.

5. Dé exemplos de onde o design digital se faz presente. Em quais objetos do nosso dia a dia eles
aparecem??

6. De que forma o design digital esta inserido na criagcdo de personagens e paisagens, dos jogos
eletrénicos? Dé exemplos.

7. Quais modalidades das artes visuais estao presentes no design digital e nos jogos eletrénicos?
Justifique.

8.  Quais linguagens artisticas, além das artes visuais, aparecem nos jogos eletronicos?
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Para este momento de apreciacéo e analise, veja as imagens € os videos, antes de apresenta-los
aos estudantes.

Apresente a sequéncia de imagens a seguir, chamando a atencado dos estudantes para os aspectos
presentes nas modalidades das artes visuais que se evidenciam no trabalho do design digital, como o
desenho, 0 uso das cores, 0s volumes, as perspectivas etc. Ressalte também as diferentes opcdes es-
téticas escolhidas para os jogos eletrbnicos, desde o grafismo geométrico dos games antigos até os
graus elevados de realismo dos games atuais. E importante que eles facam anotacdes sobre a conversa.

Sao muitos os exemplos a serem oferecidos; portanto, vocé, professor, pode apresentar outras
imagens para os estudantes, de acordo com sua necessidade ou realidade.

1. Interface de um site da internet. Fonte: Firm- 2. Interface de um Smartphone. Fonte: Firmbee/
bee/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hsg95. Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hsg9g.
Acesso em: 01 abr. 2020. Acesso em: 01 abr. 2020

3. Tela do game Space Invaders. Fonte: Master- 4. Tela do game Minecraft (Montanha).
Tux/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hsg9q. Fonte: allinonemovie/Pixabay. Disponivel em:
Acesso em: 01 abr. 2020. http://gg.gg/hsgba. Acesso em: 01 abr. 2020.



CADERNO DO PROFESSOR

5. Tela do game GTA V. Fonte: Ke_schu/Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/hsgbm. Acesso em:
01 abr. 2020.

6. Personagem do game Witcher. Fonte:
Mysticsartdesign/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/i0cvv. Acesso em: 01 abr. 2020.

Videos:

Feliz 2 anos Maria (Making of). 2016. Fonte: Ossapinhosfazemhumah.
Disponivel em: http://gg.gg/ixym2. Acesso em: 13 mai. 2020.

Lilly Allen | Somewhere Only We Know (John Lewis Christmas
Advert). Fonte: Lilly Allen. 2013. Disponivel em: http://gg.gg/ixypi.
Acesso em: 13 mai. 2020.

Professor, apds os estudantes terem aprendido um pouco sobre 0s conceitos de design digital e
jogos eletronicos e sobre como as modalidades das artes visuais se integram a eles, nesta atividade pro-
ponha que criem, em grupo, um projeto de um jogo para videogame ou smartphone. Lembre que 0s
games nao séo constituidos s6 de imagens, mas também de historias, trilhas sonoras, efeitos sonoros,
personagens marcantes e situacdes de conflito, propiciando a imers&o do jogador num universo de fan-
tasia, drama, divertimento e aventura.

Portanto, depois de organizados 0s grupos, pega que eles analisem todos esses aspectos, presen-
tes nos jogos que eles conhecem. Depois de feita a analise, solicite que pensem nas seguintes caracte-
risticas que o jogo deve conter:

1. Tema do jogo;
Ambiente(s) e época em que se passa;
Objetivo(s);

Fase(s);

A W
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Personagem(ns) principal(is);
Caracteristica(s) do(s) personagem(ns);

Trilha sonora;

© N o O

Sonoplastia.

http://gg.gg/udrfa

http://gg.gg/udrfr

http://gg.gg/udrgi

Professor, para repertoriar o estudante a escolher uma tematica, vocé pode explorar o desenvolvimento
tematico de algum jogo conhecido, conversar sobre o conceito de fases, como elas sao transpostas, quais os
possiveis conflitos existentes num jogo, como sao compostos os diferentes cenarios, como funciona e para
que serve a trilha sonora, e como se da o desfecho de um jogo. Para isso, organize uma conversa.

Deixe-os livres para que conversem e registrem suas ideias. E importante que todas as ideias sur-
gidas no grupo sejam consideradas.

Apos a conclusao da troca de ideias, os grupos devem dividir as tarefas:
1. Criar e desenhar personagens;
2.  Criar e desenhar cenarios;
3.  Criar ou selecionar sonoplastia (trilha sonora e efeitos sonoros);
4.  Criar situacdes de conflito e/ou desafio;
5. Criar um final ou finais alternativos.
Apos a producao dos grupos, solicite que eles apresentem para os demais 0s seus projetos, com

desenhos, mUsicas, sons e explicacdo do jogo. E importante que os estudantes explicitem como se deu
a exploracao das diferentes linguagens artisticas presentes no projeto.
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Habilidades:

(EFO9ARO05) Experimentar e analisar fotografia, grafite e intervencado como modalidades das
artes visuais.

Objetos de conhecimento: Materialidades
e fotografia;
e grafite;

* intervengao.

(EFO9AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

Objetos de conhecimento: Processos de Criacao
® processo de criacao;

e materiais;

® instrumentos;

® recursos convencionais, alternativos e digitais.

Professor, para esta Situacéo de Aprendizagem estao previstas cinco atividades. Inicialmente reto-
me, com 0s estudantes, o0s objetos de conhecimento: fotografia, grafite e intervencéo; a fim de investigar
0 quanto eles a reconhecem como modalidades das Artes Visuais. Converse também sobre processo de
criacdo em artes visuais, assim Como 0S recursos convencionais, alternativos e digitais que podem ser
utilizados em producdes de Arte.

Apos esta conversa inicial, vocé devera apresentar aos estudantes algumas obras fotograficas, de
grafite e de intervencéo, diferentes das apresentadas em apreciagcdes anteriores, para apreciacao e ana-
lise como modalidades das Artes Visuais.

As indicacdes de artistas, obras, referéncias ou materiais s&o apenas sugestoes; vocé pode sele-
cionar outras referéncias, conforme sua necessidade e realidade e adaptar as atividades de acordo com
suas possibilidades. O importante € que vocé mantenha as habilidades e os objetivos indicados no inicio
dessa Situacao de Aprendizagem.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o estudan-
te”, do organizador curricular, como referéncia.
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Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

A seguir, seguem 0s conceitos sobre 0s objetos de conhecimento que serdo trabalhados nesta
Situacao de Aprendizagem:

Processos de criacao: ato de criar caracterizado por uma construgdo em etapas que se desenvolvem,
geralmente, na seguinte ordem: percepcao de um problema/tema, reflexao, pesquisa, insights, planeja-
mento técnico e realizacao.

Materiais: Tudo aquilo que € utilizado para a configuracdo de uma producéo artistica.

Instrumentos: S&o as ferramentas utilizadas para manipular os materiais na configuracdo de uma pro-
ducéo artistica.

Recursos convencionais: S&0 todos 0s meios e técnicas tradicionalmente utilizados, pelos quais se
articula o uso de materiais € instrumentos na configuragéo de uma producao artistica. Nas artes visuais
sao usados, por exemplo: pincel para pintar, cinzel para esculpir etc.

Recursos Alternativos: S&o meios € técnicas, pouco ou raramente utilizados, que permitem investiga-
¢cBes, articulacdes e descobertas na producéo e utilizacao de materiais e instrumentos para configuracao
de producdes artisticas.

Recursos Digitais: multimeios, animagodes, jogos eletrbnicos, gravacdes em audio e video, fotografia,
Softwares, plataformas digitais etc.

Recursos Tecnoldgicos: flmadora, maquina fotografica, smartphone, computador, Chroma Key (fundo
verde ou azul para efeitos) etc.

Professor, para iniciar esta atividade, organize uma roda e converse com a turma, inserindo as per-
guntas de forma simples, permitindo que todos 0s que quiserem, possam apresentar suas ideias e colo-
cacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa e va pontuando cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam os questionamentos indicados
a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade
e necessidade.

1. Paravocé, quais elementos constitutivos das artes visuais ficam mais evidentes nas fotogra-
fias artisticas?

2. Quais sao 0s recursos materiais necessarios para se produzir uma fotografia artistica®?

3. Paravocé, entre as modalidades das artes visuais, qual a que mais se aproxima do grafite?
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4.  Vocé conhece 0s recursos materiais e instrumentos utilizados na producao do grafite”? Quais?
5. Vocé ja viu uma intervencao artistica? Se sua resposta for afirmativa, pode contar como era?
6. Vocé sabe o que € processo de criacao? Explique.

7. Vocé ja vivenciou um processo de criagao artistica na escola? Caso a resposta seja afirmativa,
descreva como foi sua experiéncia com seu processo de criacao.

Professor, analise as imagens e 0s videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Nesta atividade,
€ importante que vocé explique aos estudantes que existem muitos artistas, brasileiros e estrangeiros,
que se expressam por meio da fotografia, do grafite e da intervencao e que 0s nomes, aqui destacados,
representam bem essas modalidades das Artes Visuais, mas que ndo sdo os unicos. Portanto, outros
artistas também podem ser apresentados aos estudantes neste momento ou podem ser pesquisados
por eles, posteriormente.

Durante a apreciacao, faga pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade
anterior. E importante que eles fagcam anotacdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar
outras referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Fotégrafo Walter Firmo. Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2017.
Disponivel em: http://gg.gg/hsjy1. Acesso em: 03 mar. 2020.

Grafiteira Taina Lima - Criola. Fonte: Revista Trip.
Disponivel em: https://bit.ly/34HM3Ik. Acesso em:; 03 mar. 2020.

OakOak - Intervencoées urbanas. Site oficial. Disponivel em:
http://www.oakoak.fr/. Acesso em: 03 mar. 2020.

[=]: % [=]

Pedro Kok - Fotégrafo de arquitetura. Site oficial.
Disponivel em: http://gg.gg/hsjzl. Acesso em: 04 mar. 2020.

Os Gémeos - Grafiteiros brasileiros. Site oficial.
Disponivel em: http://gg.9g9/hsk00. Acesso em: 04 mar. 2020.

Coletivo Linhas - Cardume. Fonte: Wix.
Disponivel em http://gg.gg/uuk2w. Acesso em: 14 abr. 2020.
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Professor, apds a apresentacéo das imagens, solicite aos estudantes que registrem suas impres-
sbes e observacdes nos cadernos. Para que esse momento seja mais objetivo, apresente a eles essa
sequéncia de perguntas que podem contribuir na analise das producdes artisticas:

1. Ao observar as fotografias produzidas por Walter Firmo, quais chamaram mais a sua
atencao? Justifique.

2. Quais fotografias produzidas por Walter Firmo se parecem mais com pintura ou desenho? Por qué?

3. Ao observar os grafites criados por Taina Lima (Criola), quais imagens vocé ja viu em outras obras
de arte ou lugares?

4.  Quais outros artistas fazem trabalhos semelhantes ao de Taina Lima (Criola)?

5. O artista OakOak utiliza em suas intervencdes personagens do cinema, dos quadrinhos e dos
games. Quais vocé conhece?

6. O coletivo Linhas propde 0 uso de materiais e processos diferentes em suas intervencoes.
Quais sao eles?

http://gg.gg/hskOn

http://g99.99/hsk10

http://gg.gg/hskie

http://gg9.9g9/hskin/1

Nesta atividade, proponha aos estudantes que facam um ensaio fotogréafico a partir de temas ou
interesses artisticos escolhidos por eles e facam, também, uma selecao de trés a cinco fotos.

Para iniciar a atividade, retome os exemplos de fotografias apresentados na atividade anterior,
para mostrar aos estudantes que fotos podem ser produzidas a partir de temas e/ou assuntos de inte-
resse dos fotdgrafos, como a arquitetura para Pedro Kok e figuras humanas para Walter Firmo. Em
seguida, organize a turma em grupos ou individualmente para que, inicialmente, facam um levantamen-
to de temas de interesse para um ensaio fotografico.
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Cada grupo ou estudante devera eleger um tema. Vocé também pode sugerir algumas opgoes,
tais como:

e Detalhes do prédio da escola;

e Angulos inusitados;

e Obijetos;

e Pessoas presentes no ambiente escolar.

Apobs a escolha dos temas, peca que escolham os equipamentos que irdo utilizar para fotografar.

https://www.museudapessoa.org/

Os equipamentos tecnoldgicos mais comuns € de conhecimento dos estudantes s&o os smartpho-
nes, mas se possivel, apresente a eles maquinas fotograficas analdgicas € digitais, para que tenham
contato com estes tipos de recursos também. Vocé pode solicitar a escola e a eles que levem maquinas
fotograficas (o que for possivel).

E muito importante explicar que, para esta sessdo de fotos, é importante pensar no enquadra-
mento, Nos planos, nas cores, na luz, na sombra etc. Lembre 0s estudantes que fotografias de pesso-
as exigem a autorizacao, tanto para serem fotografadas, como para serem expostas em exposicdes
fisicas ou virtuais.

Explique aos estudantes que nem sempre as pessoas posam para as fotos, ou nem sempre elas
gostam de serem fotografadas, muitas vezes para evitar que suas fotos sejam expostas ao publico.

Muitos fotégrafos procuram captar imagens de pessoas em atividades comuns, fingindo que n&o
estao sendo fotografadas. Eles produzem imagens onde as pessoas sé&o fotografadas de costas, ou em
angulos em que o rosto n&o é mostrado.

Reserve uma aula para os estudantes fazerem seus registros fotograficos e outra aula, para que as
fotos sejam apresentadas. Lembre-se de pedir a eles que deem nome as fotos. Para a apresentacéo, se
possivel, solicite a impressao das fotos para a escola ou para os estudantes e organize uma exposicao
na sala de aula ou em um espaco da escola.

Uma outra possibilidade é a utilizacao de um projetor € uma tela a fim de que a apreciacao € analise
dos trabalhos realizados possam ser feitas por todos. Propicie um momento de conversa para que todos
possam narrar suas experiéncias como fotografos e apreciadores das fotos produzidas pelos colegas.
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Para a analise, vocé pode fazer as seguintes perguntas:

1. Paravocé, quais foram as intencdes dos fotografos?

2. Como voce relaciona o nome das obras fotograficas e a intencionalidade do fotdégrafo? Exemplifique.

3. Quais escolhas estéticas (preto e branco, linhas, formas, cores etc.) Ihe chamaram mais a aten-
cao? Justifique.

4. Como as escolhas estéticas dos fotografos contribuiram para reforcar as mensagens”? Explique.

5. Quais fotos foram tiradas em ambientes externos e internos?

6. Aluz capturada nas fotografias € mais planejada ou mais realista?

7. Caso haja sombras nas fotos, de que forma elas contribuem para a composicao da

imagem? Justifique.

Professor, nesta atividade os estudantes explorarao as potencialidades do grafite, propondo a pro-
ducéo de um projeto de grafite para um muro ou parede, podendo ser da escola ou n&o.

Divida os estudantes em grupos e retome 0s exemplos de grafites apresentados na atividade ante-
rior, para mostrar que estes podem ser produzidos a partir de temas e/ou interesses artisticos dos grafi-
teiros, como o surrealismo dos irméos Gustavo e Otévio Pandolfo e as faces do feminino negro de Criola.
Em seguida, fagam um levantamento de temas para o projeto de grafite, que pode abarcar temas atuais
e pertinentes a sociedade. Cada grupo ou estudante devera eleger um tema.

E importante que os grupos cheguem a um consenso quanto ao tema e que todos colaborem em
relacéo as formas e cores utilizadas, por meio de estudos prévios.

Escolhido o tema, os estudantes irdo fotografar o local (muro/parede) escolhido para o projeto de
grafite e, com o uso de aplicativo de edicao de imagens (no uso de smartphones) ou de copias impressas
da fotografia (preferencialmente em tons de cinza), deveréo fazer estudos de desenhos sobre essa foto-
grafia digital ou impresséo.

Foto impressa em | 1 | N
Foto original tons de cinza rF 4 L Projeto de grafite

Estudo projeto de grafite. Fonte: Djalma Abel Novaes - Guaratingueta SP/ 2020. Fotografias de acervo pessoal
cedidas especialmente para esse material.
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Apds a concluséo dos trabalhos, organize, com 0s grupos, a exposicao dos projetos para aprecia-
¢ao e analise de todos. Os trabalhos podem ser ampliados para cartolinas ou podem ser feitos por meio
de projecdes das imagens.

Para a analise, vocé pode fazer as seguintes perguntas:
1. Quanto a ocupagéo dos espacos propostos para o grafite, qual projeto Ine chamou mais atengéo?
2. Quais sdo as mensagens verbais e ndo verbais contidas nos grafites? Explique.

3. Quais séo as figuras e formas ja conhecidas, como super-herdis, personagens do cinema e his-
térias em quadrinhos?

4.  Houve a influéncia de algum artista grafiteiro estudado ou da regiao? Qual?
5. Conte ou narre como foi construida a ideia do grafite.
6. Como foi a sua experiéncia em projetar um grafite”?

7. Quais foram as facilidades e dificuldades encontradas no desenvolvimento do projeto?

Para esta atividade, proponha aos estudantes que facam uma intervencao artistica na escola a
partir de situacdes ou fatos que precisam de atencao, que precisam ser sentidos, pensados e/ou trans-
formados. Relembre os estudantes dos trabalhos de intervencao produzidos por OakOak, em que © ar-
tista aproveita as caracteristicas dos prédios e passeios publicos para fazer alusdes as imagens e perso-
nagens conhecidos.

Apds organizar a turma em grupos, peca que observem todos os espacos, lembrando que as ideias
para as intervencdes devem ser descritas por meio de projetos e encaminhadas para a Diregao da esco-
la, para as devidas aprovagoes.

Além da descricao do que se pretende fazer, é importante também que relacionem os materiais
necessarios para a exeCugao, como papéis, tintas e equipamentos tecnoldgicos; as intervencdes podem
ser feitas por meio de projecéo de imagens também.

Depois de aprovados 0s projetos, reserve o tempo necessario para que os estudantes fagcam a
preparacao e a execucao das intervencdes. Lembre-os de fazerem os registros fotograficos, consideran-
do a efemeridade das obras.

Quando as intervencdes forem levadas ao publico escolar, sugira aos estudantes que observem a
reacdo dos colegas de outros anos, professores e funcionarios.

Para encerrar esta etapa, proponha uma roda de conversa com 0s estudantes para que eles narrem
sobre a reacado do publico, e que falem sobre as experiencias de fotografar, de projetar grafites, produzir
intervencdes e ainda, sobre as quais mais se identificaram.
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Habilidades:

(EFO09ARO07) Dialogar com principios conceituais, proposicdes tematicas, repertérios imagéticos e
processos de criagdo nas suas produgdes visuais.

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas
e principios conceituais, proposicdes tematicas, repertérios imagéticos e processos de criacéo

(EFO09ARO08) Diferenciar as categorias de artista, artesao, produtor cultural, curador, designer, entre
outras, estabelecendo relagdes entre os profissionais do sistema das artes visuais.

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas
e categorias de artista;

* artesao;

e produtor cultural;

e curador;

® (Jesigner;

e sistema das artes visuais

Habilidade Articuladora:

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Objetos de conhecimento: Contextos e praticas

e aspectos historicos; sociais; politicos da producéo artistica
e narrativas eurocéntricas

e artesanato;

e folclore;

e design

Professor, para esta Situacdo de Aprendizagem estéo previstas trés atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar os conhecimentos prévios sobre o trabalho de artistas, arteséos,
produtores culturais, curadores e designers, além de outros profissionais do sistema das Artes Visuais,
como por exemplo, 0s marchands e galeristas; propiciando a analise, diferenciacéo e estabelecimento de
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relacbes entre esses profissionais, considerando os aspectos histéricos, sociais e politicos em que estéo
inseridas as producdes da arte, do artesanato, do folclore e do design.

A necessidade de problematizar as narrativas eurocéntricas se justifica a partir da necessidade de
valorizacao e conscientizacdo sobre a necessidade de um olhar diversificado, a partir das contribuicoes
dos diferentes matizes culturais, em detrimento da valorizag&o eurocéntrica nas manifestagdes artisticas.

Apds a conversa inicial, apresente aos estudantes algumas obras e trabalhos referentes as funcdes
relacionadas com o meio das artes visuais, para apreciacao. As indicacdes de artistas, obras, referéncias
ou materiais s&o apenas sugestdes; vocé pode selecionar outras referéncias que julgar mais adequadas
e adaptar as atividades de acordo com suas possibilidades. O importante é que vocé mantenha os obje-
tivos e as habilidades indicados no inicio dessa Situacao de Aprendizagem e realize registros durante o
desenvolvimento das atividades.

Para avaliag&o/recuperacao - recupere seus registros, realize rodas de conversa, ao final das ativi-
dades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna
“Observar se o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam um
maior conhecimento do seu corpo € de suas possibilidades.

A seguir, para ampliagdo de seu repertorio, foram elencados alguns conceitos importantes que se-
rao trabalhados, a fim de garantir o desenvolvimento das atividades:

Artista: é aquele que realiza atividades expressivas exclusivas, diretamente relacionadas a uma ou mais
linguagens da Arte e suas modalidades.

Artesao: profissional que fabrica e comercializa produtos em série, manufaturados, com auxilio ou n&o de
instrumentos, utilizando-se de elementos constitutivos das artes visuais, de teor decorativo ou utilitario.

Produtor cultural: atua para valorizar a Arte por meio de projetos artisticos e produtos de cunho cultural
como teatro, literatura, cinema, musica, dancga, circo, artes plasticas e qualquer outra manifestacéo artis-
tica. Plangja, elabora, produz e executa esses projetos, seguindo critérios artisticos, sociais e econdmicos
em sua sociedade como um todo.

Curador: ¢ a pessoa responsavel pela pesquisa, criagdo, montagem, supervisdo e manutencéo de uma
exposicao, além de ser, também, o responsavel pela concepcao, producao e revisao do catdlogo da
mesma. Faz o papel de mediador cultural entre o publico e o artista. Atua como um tutor que cuida e
preserva a exposicao desde a ideia, montagem, gerenciamento e desmontagem.

Designer: profissional que trabalha em criacao grafica e esquematica de um produto, especialmente
quanto a sua aparéncia fisica, tendo em conta as tendéncias de mercado e da produg&o industrial.

Marchand: profissional especializado na intermediacéo, divulgacéo, assessoria e negociacao de obras
de arte, favorecendo a aproximagéo entre compradores, colecionadores, museus, galerias e artistas.

Galerista: proprietario de galerias de arte, focado na divulgacao de artistas e comércio de obras de arte.
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Sistema das Artes Visuais: universo pelo qual a produgao, circulacao, legitimagcao e consumo das ar-
tes visuais transitam.

Aspectos histéricos, sociais e politicos da producao artistica: toda comunidade configura um
contexto sociocultural composto por aspectos diferentes entre si e que sdo gquase indissociaveis. A arte
incluiu-se nesse viés e pode ser abordada e relacionada, com cada um desses aspectos, a partir de ex-
periéncias sensiveis. Os aspectos citados podem ser observados em, por exemplo: uma escultura, pin-
tura ou fotografia que retrata um acontecimento historico; uma escultura, pintura ou fotografia que retrata
um evento social, acontecimentos do dia a dia; uma escultura, pintura ou fotografia que apresentam re-
feréncias culturais e estéticas de paises, culturas, povos ou regides.

Narrativas Eurocéntricas: sdo aquelas que consideram a producao cultural dos povos europeus com
maior importancia. Conceito utilizado principalmente a partir dos séculos XV e XVI, como forma de domi-
nacao cultural sobre outros povos. Segundo esse conceito, a cultura da Europa € o centro de referéncia
da histéria da Arte, dando assim menor importancia para as producdes artisticas de outras civilizagdes.

Artesanato: ¢ uma forma de trabalho manual que o arteséo realiza em pequena escala e dessa
forma, com caracteristicas proprias. Por serem feitas a mao, as pecas tém a sua propria identidade
e exclusividade.

Folclore: conjunto de mitos, crencas, costumes, histérias populares, lendas, tradicdes, provérbios, ma-
nifestacoes e producdes artisticas em geral, preservado por um povo ou grupo populacional, por meio da
tradicéo oral.

Design: Palavra de lingua inglesa derivada da palavra em latim “designare”, a qual pode significar tracar,
apontar ou direcionar. E uma atividade que atua na criacdo, planejamento e desenvolvimento de produtos
e servicos, oferecendo solucdes criativas. Busca inovar e personalizar um produto, ajudando a fortalecer
a identidade de uma marca. O design se desdobra em diversas areas de atuacéo, como design grafico,
design industrial, design de produto etc.

Movimento Yarn bombing: ¢ um movimento artistico iniciado pela artista Magda Sayed, também
conhecido por grafite de croché, que basicamente recobre objetos, pecas, monumentos inteiros ou
parte, com croché.

Converse com 0s estudantes, apresentando os conceitos de artistas, artesaos, produtores cultu-
rais, curadores e designers, questionando o que eles tém de conhecimento sobre as fungdes de cada
um, inserindo as perguntas de forma simples, permitindo que todos agueles que quiserem, possam
apresentar suas ideias e colocagdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na
lousa e va pontuando cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que respondam os
questionamentos indicados a seguir, em seus cadernos. Vocé pode elaborar outros guestionamentos, de
acordo com sua realidade e necessidade.

1. Paravocé, o que é ser artista? Como vocé definiria um artista?

2. O que éuma obra de arte”? D& um exemplo.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
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As obras de arte, de artesanato ou de design refletem os aspectos historicos, sociais e politicos
do momento em que foram criadas? De que forma? Justifique.

Descreva 0 processo de criagdo de uma obra de arte.

O que é artesanato? Dé exemplos.

Quais séo as diferencas entre uma obra de arte e de artesanato?
Como vocé imagina o processo de criagao de uma obra artesanal?

Dé exemplos de artesanatos caracteristicos de diferentes lugares e que sejam considerados ob-
jetos folcloricos.

Para vocé, o que é design? Quem produz design”?

Como vocé imagina o processo de criacao de um objeto de design?

Quais qualidades um objeto de design deve ter?

Cite um objeto que vocé possui ou conhece e que Ihe chama a atencao pelo design. Justifique.
Para vocé, o que ha em comum entre o trabalho do artista, do artes&o e do designer?

Existem profissionais ligados as artes visuais que nao produzem artes visuais. Como o produtor
cultural, o curador e 0 marchand. Vocé ja ouviu falar de algum destes profissionais? O que eles
fazem”? Explique.

Como vocé diferenciaria um produtor cultural de um curador?

Sabendo que diversas matrizes estéticas e culturais estao presentes na producao artistica brasi-
leira, por que existe a ideia de supremacia da arte europeia?

Quais elementos da cultura europeia podem ser identificados na producao artistica e artesanal
brasileira? Em que medida estes elementos foram transformados e/ou absorvidos?

Para este momento de apreciacao, é importante que vocé analise as imagens e videos antes de

apresenta-los.

Apresente a sequéncia de imagens a seguir e oriente que observem atentamente cada detalhe,

diferenciando as produgdes que representam obras de arte, artesanatos e objetos de design, estabele-
cendo relagdes sobre o quanto um tipo de produg&o pode ser influenciado por outro.

E importante lembrar que as fronteiras entre as categorias de produc&o artistica sdo muito ténues.

Por exemplo: no artesanato ha um principio conceitual de que as pecas sao produzidas em escala, mas
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dependendo do contexto, de sua originalidade e singularidade, podem constituir-se em arte, como o
caso da obra de Mestre Vitalino.

Durante a apreciacdo, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade
anterior. E importante que os estudantes facam anotagdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou
utilizar outras referéncias, de acordo com sua necessidade e/ou realidade.

1
1. Bicicleta recoberta com croché. Yarn bom- 2. Artista fazendo grafite. Fonte: ginono/Pixabay.
bing. Fonte: cocoparisienne/Pixabay. Disponivel em: Disponivel em: http://gg.gg/hsk34. Acesso em:
http://gg.gg/hsk2x. Acesso em: 23 mar. 2020. 23 mar. 2020.

3
3. Artesao tecendo cesto. Fonte: cocoparisienne/ 4. Artesanato africano. Fonte: sharonang/Pixabay.
Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hsk3h. Disponivel em: http://gg.gg/hsk3p. Acesso em:

Acesso em: 23 mar. 2020. 23 mar. 2020.
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5. Design - Smartphone. Fonte: DariuszSankowski/ 6. Design - Relédgio inteligente. Fonte: fancycra-
Pixabay. Disponivel em: ve1/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/hsk4h.
http://gg.99/hsk41. Acesso em: 23 mar. 2020. Acesso em: 23 mar. 2020.

http://gg.gg/hsgdb

http://gg.99/hz8dr

Solicite aos estudantes que escrevam um texto que demonstre as relagdes entre as imagens, con-
siderando o artesanato, o design, a arte, seus produtos e produtores.

Professor, apds o0s estudantes terem aprendido sobre 0s conceitos de obra de arte, artesanato,
design, alguns profissionais que compdem, entre outros, o sistema das Artes Visuais, proponha que
criem, individualmente ou em grupo, uma produgé&o em artes visuais, considerando os estudos e apre-
ciacdes relacionadas a esses objetos de conhecimento. Deixe-os livres para que discutam sobre o que
irao produzir.

E importante que todo registro, feito pelo estudante até ent&o, seja considerado: desde a modalida-
de visual preferida da maioria do grupo (considerando que ja experimentaram fotografia, grafite e interven-
¢ao), até a abordagem do tema que considerem mais pertinente.

Quanto ao tema, sugira que eles pensem em algo que tenha relevancia para o momento historico,
social ou politico. E importante explicar também, que as producdes visuais podem conter misturas de
modalidades. Por exemplo, uma obra de arte contemporanea pode ser composta por pecas de artesa-
nato; um objeto de design também pode ser uma obra de arte; fotografias podem ser utilizadas como
intervencao etc.
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http://gg.gg/uuknb

Para orientar melhor o trabalho dos grupos, pega que obedegam o seguinte roteiro:
1. Escolher o tema para o projeto de producéao visual;
2. Indicar e justificar a(s) modalidade(s) das artes visuais escolhida(s);
3.  Elaborar a forma/conteudo (o visual em funcao do tema da obra);
4.  Registrar todo o processo de criagao (fotos, desenhos, textos etc. para compor um portfolio);
5. Se houver inspiracao ou referéncia numa obra de arte existente, citar o(s) artista(s);
6. Distribuir as atividades dentro do grupo e definir os materiais que serao utilizados.
7. Estipular tempo para execucao da obra;
8. Executar a obra;
9. Plangjar a exposicao.
Na etapa de planejamento da exposicado, sera interessante que os estudantes exercitem o papell
de curadores. Apos as producdes da turma serem concluidas, sera o momento de apresentagéo. E

importante que, enquanto um grupo apresenta seu trabalho, os outros anotem duvidas, surpresas e
interpretacdes pessoais.
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Lourdes Truzzi - PCNP da D.E. Marilia; Renato Paes - PCNP da D. E. Penapolis; Débora David Guidolin — PCNP da
D. E. Ribeirdo Preto.

Revisao conceitual: Rafaela Beleboni; Eliane Aguiar.

Projeto Grafico — Ricardo Ferreira (IMESP)
Tratamento de Imagens — Leonidio Gomes e Tiago Cheregati (IMESP)

Diagramacao — Tikinet

0O material Curriculo em Agdo € resultado do trabalho conjunto entre técnicos curriculares da
Secretaria da Educagdo do Estado de Sdo Paulo, PCNP atuantes em Nucleos Pedagdgicos e
professores da rede estadual de Sao Paulo.

Amparado pelo Currculo Paulista, este caderno apresenta uma pluralidade de concepgfes
pedagagicas, tedricas e metodolégicas, de modo a contemplar diversas perspectivas
educacionais baseadas em evidéncias, obtidas a partir do acimulo de conhecimentos legitimos
compartihados pelos educadores que integram a rede paulista.

Embora o aperfeicoamento dos nossos cadernos seja permanente, ha &
de se considerar que em toda relagéo pedagdgica erros podem ocorrer,
Portanto, corregdes e sugestdes sdo bem-vindas e podem ser encami-
nhadas através do formulario https://forms.gle/1iz984r4aim1gsAL7.
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