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Programa de Enfrentamento a Violéncia contra
Meninas e Mulheres da Rede Estadual de Sao Paulo

NAO SE ESQUECA!

Buscamos uma escola cada vez mais acolhedora para todas as
pessoas. Caso vocé vivencie ou tenha conhecimento sobre um caso
de violéncia, denuncie.

Onde denunciar?

— Vocé pode denunciar, sem sair de casa, fazendo um Boletim de Ocorréncia
na internet, no site: https://www.delegaciaeletronica.policiacivil.sp.gov.br.

— Busque uma Delegacia de Policia comum ou uma Delegacia de Defesa
da Mulher (DDM). Encontre a DDM mais proxima de vocé no site
http://www.ssp.sp.gov.br/servicos/mapaTelefones.aspx.

— Ligue 180: vocé pode ligar nesse nimero - € gratuito e anénimo - para
denunciar um caso de violéncia contra mulher e pedir orientacbes sobre
onde buscar ajuda.

— Acesse 0 site do SOS Mulher pelo endereco https://www.sosmulher.sp.gov.br/
e baixe o aplicativo.

— Ligue 190: esse é o numero da Policia Militar. Caso vocé ou alguém esteja
em perigo, ligue imediatamente para esse numero e informe o endereco
onde a vitima se encontra.

— Disque 100: nesse nimero vocé pode denunciar e pedir ajuda em casos
de violéncia contra criancas e adolescentes, é gratuito, funciona 24 horas
por dia € a denuncia pode ser anénima.
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Prezado Professor,

Este material € o resultado do trabalho colaborativo entre os técnicos da Equipe Curricular de
Arte da Secretaria da Educacado do Estado de Sdo Paulo e Professores Coordenadores de Arte de
NUcleos Pedagodgicos de diferentes regides do Estado de S&o Paulo. O documento é constituido de
Situacdes de Aprendizagem com atividades a serem liviemente analisadas pelos docentes e postas em
pratica em sala de aula, na perspectiva de uma abordagem investigativa, visando possibilitar diferentes
processos cognitivos relacionadas aos objetos de conhecimento (conteddos, conceitos e processos) e
seus modificadores. O foco principal das atividades € o desenvolvimento de habilidades, ou seja, aqui-
lo que se espera que o estudante aprenda nesta etapa de ensino, contemplando a implementagéo do
Curriculo Paulista.

Secretaria da Educacao do Estado de Sao Paulo
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INTEGRANDO O DESENVOLVIMENTO SOCIOEMOCIONAL AO TRABALHO PEDAGOGICO

A educacéo integral exige um olhar amplo para a complexidade do desenvolvimento integrado
dos estudantes e, também, para sua atuacao na sociedade contemporanea € seus cenarios comple-
x0s, multifacetados e incertos. Nesse sentido, o desenvolvimento pleno dos estudantes acontece
quando o0s aspectos socioemocionais s&o trabalhados intencionalmente na escola, de modo integrado
as competéncias cognitivas.

E importante ressaltar que a divisdo semantica que se faz com o uso dos termos cognitivo e so-
cioemocional ndo representa uma classificacéo dicotémica. E uma simplificacdo didatica ja que, na
aprendizagem, essas instancias (cognitiva e socioemocional) sdo simultaneamente mobilizadas, séo
indissociaveis e se afetam mutuamente na constituicao dos sujeitos.

0 QUE SAO COMPETENCIAS SOCIOEMOCIONAIS?

As competéncias socioemocionais sao definidas como as capacidades individuais que se mani-
festam de modo consistente em padrdes de pensamentos, sentimentos e comportamentos. Ou seja,
elas se expressam no modo de sentir, pensar € agir de cada um para se relacionar consigo mesmo e
Ccom 0S outros, para estabelecer objetivos e persistir em alcanca-los, para tomar decisdes, para abra-
car novas ideias ou enfrentar situacoes adversas.

Durante algum tempo, acreditou-se que essas competéncias eram inatas € fixas, sendo a primei-
ra infancia o estagio ideal de desenvolvimento. Hoje, sabe-se que as competéncias socioemocionais
sé&o maleaveis e quando desenvolvidas de forma intencional no trabalho pedagdgico impactam positi-
vamente a aprendizagem.

Além do impacto na aprendizagem, diversos estudos multidisciplinares tém demonstrado que as
pessoas com competéncias socioemocionais mais desenvolvidas apresentam experiéncias mais posi-
tivas e satisfatorias em diferentes setores da vida, tais como bem-estar e salde, relacionamentos, es-
colaridade e no mercado de trabalho.

QUAIS SAO AS COMPETENCIAS SOCIOEMOCIONAIS E COMO ELAS SE ORGANIZAM

Ao longo de 40 anos, foram identificadas e analisadas mais de 160 competéncias sociais e emo-
cionais. A partir de estudos estatisticos, chegou-se a um modelo organizativo chamado de Cinco
Grandes Fatores que agrupa as caracteristicas pessoais conforme as semelhancas entre si, de forma
abrangente e parcimoniosa. A estrutura do modelo é composta por 5 macrocompeténcias e 17 com-
peténcias especificas. Estudos em diferentes paises e culturas encontraram essa mesma estrutura,
indicando robustez e validade ao modelo.
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Curiosidade para
aprender

Imaginacao

Abertura ao novo criativa

Interesse artistico

Autoconfianca

Resiliéncia

. Tolerancia ao
Emocional

estresse

Tolerancia a
frustracao

Entusiasmo

Engajamento
com os outros Assertividade

Iniciativa Social

Responsabilidade

Organizacao

Autogestao Determinacao

Persisténcia

Foco

Empatia

Amabilidade Respeito

Confianca

Capacidade de cultivar o forte desejo de aprender e de adquirir
conhecimentos, ter paixao pela aprendizagem.

Capacidade de gerar novas maneiras de pensar e agir por meio da
experimentacéo, aprendendo com seus erros, ou a partir de uma
visdo de algo que nao se sabia.

Capacidade de admirar e valorizar producoes artisticas, de diferen-
tes formatos como artes visuais, musica ou literatura.

Capacidade de cultivar a forca interior, isto é, a habilidade de se
satisfazer consigo mesmo e sua vida, ter pensamentos positivos e
manter expectativas otimistas.

Capacidade de gerenciar nossos sentimentos relacionados a an-
siedade e estresse frente a situacdes dificeis e desafiadoras, e de
resolver problemas com calma.

Capacidade de usar estratégias efetivas para regular as proprias emo-
¢des, como raiva e irritacdo, mantendo a tranquilidade e serenidade.

Capacidade de envolver-se ativamente com a vida e com outras
pessoas de uma forma positiva, ou seja, ter empolgacao e paixéo
pelas atividades diarias e a vida.

Capacidade de expressar, e defender, suas opinides, necessidades
e sentimentos, além de mobilizar as pessoas, de forma precisa.

Capacidade de abordar e se conectar com outras pessoas, sejam
amigos ou pessoas desconhecidas, e facilidade na comunicagéo

Capacidade de gerenciar a si mesmo a fim de conseguir realizar
suas tarefas, cumprir compromissos e promessas que fez, mesmo
quando é dificil.

Capacidade de organizar o tempo, as coisas e as atividades, bem
como planejar esses elementos para o futuro.

Capacidade de estabelecer objetivos, ter ambicao e motivacao para
trabalhar duro, e fazer mais do que apenas o minimo esperado.

Capacidade de completar tarefas e terminar o que assumimos e/ou
comegamos, ao invés de procrastinar ou desistir quando as coisas
ficam dificeis ou desconfortaveis.

Capacidade de focar — isto €, de selecionar uma tarefa ou atividade e
direcionar toda nossa atencao apenas a tarefa/atividade “selecionada”.

Capacidade de usar nossa compreensao da realidade para enten-
der as necessidades e sentimentos dos outros, agir com bondade e
compaixao, além do investir em nossos relacionamentos prestando
apoio, assisténcia e sendo solidario.

Capacidade de tratar as pessoas com consideracao, lealdade e
tolerancia, isto €, demonstrar o devido respeito aos sentimentos,
desejos, direitos, crencas ou tradicdes dos outros.

Capacidade de desenvolver perspectivas positivas sobre as pesso-
as, isto é, perceber que os outros geralmente tém boas intencoes
e, de perdoar agueles que cometem erros.
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COMO INTEGRAR AS COMPETENCIAS SOCIOEMOCIONAIS AO TRABALHO PEDAGOGICO

Um dos primeiros passos para integrar as competéncias socioemocionais ao trabalho com os
conteudos do componente curricular € garantir a intencionalidade do desenvolvimento socioemocional
no processo. Evidéncias indicam que a melhor estratégia para o trabalho intencional das competéncias
socioemocionais se da por meio de um planejamento de atividades que seja SAFE' — sequencial, ativo,
focado e explicito:

Percurso com As competéncias E preciso trabalhar Para instaurar um
Situagdes de socioemocionais sao intencionalmente uma vocabulario comum e
aprendizagem desenvolvidas por meio competéncia por um campo de sentido
desafiadoras, de de vivéncias concretas vez, durante algumas compartilhado com
complexidade e nao a partir de aulas. Nao é possivel os estudantes, é
crescente e com tempo teorizagcbes sobre elas. desenvolver todas preciso explicitar qual
de duracao adequado. Para isso, 0 uso de as competéncias € competéncia foco de
metodologias ativas é socioemocionais desenvolvimento e o
importante. simultaneamente. seu significado.

Desenvolver intencionalmente as competéncias socioemocionais n&o se refere a “dar uma aula
sobre a competéncia”. Apesar de ser importante conhecer e apresentar aos estudantes quais séo as
competéncias trabalhadas e discutir com eles como elas estao presentes no dia a dia, o desenvolvimen-
to de competéncias socioemocionais acontece de modo experiencial e reflexivo. Portanto, ao preparar a
estratégia das aulas, € importante considerar como oferecer mais oportunidades para que os estudantes
mobilizem a competéncia em foco e aprendam sobre eles mesmos ao longo do processo.

1 Segundo estudo meta-analitico de Durlak e colaboradores (2011), o desenvolvimento socioemocional apresenta melhores resultados quando as situagoes
de aprendizagem sdo desenhadas de modo SAFE: sequencial, ativo, focado e explicito. DURLAK, J. A., WEISSBERG, R. P., DYMNICKI, A. B., TAYLOR, R. D., &
SCHELLINGER, K. (2011). The impact of enhancing students’ social and emotional learning: A meta-analysis of school-based universal interventions. Child
Development, 82, 405-432.
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A linguagem musical esté presente em todos 0s aspectos da vida do ser humano, e a apropriacao
dos conceitos e de conhecimentos especificos também possibilitam a compreensao da sociedade.

A0S onze anos, a crianga é capaz de diferenciar, caracterizar, reconhecer, reproduzir e classificar
sons de acordo com timbre, altura, duracéo, intensidade, contextualizando historicamente as produ-
¢coes musicais. Por isso, € necessario apresentar diferentes géneros musicais, a fim de que os estudan-
tes ampliem seus repertoérios e conhecimentos e desenvolvam também competéncias para ouvir, en-
tender e criar, de modo a perceberem que a musica produzida na escola e aquelas divulgadas na midia
retratam 0s contextos socioculturais em que estao envolvidos.

A musica esta bastante presente na vida dos jovens. Géneros como o rap, o funk, o samba, o
sertanejo, 0 pop € o rock, entre outros, s&o ouvidos e apreciados por eles. Em muitos casos, retratam
suas realidades ou estéo ligadas ao contexto social no qual estdo inseridos.

A partir dos anos finais do Ensino Fundamental, o trabalho com a linguagem da musica passa a ter
mais énfase na analise critica, conhecimento e valorizacdo do cenario musical local, paulista e brasileiro. As
atividades contidas neste material procuram demonstrar, de uma forma geral, como a musica e todo o
contexto que a envolve estao presentes na vida do estudante, mais do que ele imagina. Incluir nas ativida-
des diferentes tipos de musicas oferecera ao estudante a oportunidade maior de escolher o que ouvir.

EDUCAGAO INCLUSIVA — ESTUDANTES COM DEFICIENCIA

Todos os estudantes sdo capazes de aprender. Esse processo é individual, e o professor deve
estar atento para as necessidades individuais e coletivas. Estudantes com deficiéncia visual e auditiva
desenvolvem a linguagem e pensamento conceitual.

Os estudantes com deficiéncia intelectual podem enfrentar mais dificuldade no processo de alfa-
betizagdo musical, mas s&o capazes de desenvolver oralidade e reconhecer sinais graficos.

E importante valorizar a diversidade e estimular o desempenho sem fazer uso de um Unico nivelador.
A avaliacao deve ser feita em relacao ao avanco do proprio estudante, sem usar critérios comparativos.
O principio de inclusdo parte dos direitos de todos a Educacéo, independentemente das diferencas e
necessidades individuais — inspirada nos principios da Declaracdo de Salamanca (Unesco, 1994) e esta
presente na Politica Nacional de Educacao Especial na Perspectiva de Educacao Inclusiva, de 2008.

Todos devem saber o que diz a Constituicéo, mas principalmente conhecer o Plano Nacional de
Educacao (PNE), que estabelece a obrigatoriedade de pessoas com deficiéncia e com qualquer pes-
soa com deficiéncia de frequentar ambientes educacionais inclusivos.

A Lein° 7.853 estipula a obrigatoriedade de todas as escolas em aceitar matriculas de estudantes
com necessidades especiais — e transforma em crime a recusa a esse direito.

Aprovada em 1989 e regulamentada em 1999, a lei é clara: todas as criangas tém o mesmo di-
reito a educacao. Neste contexto, o professor precisa realizar uma adaptacao curricular para atender a
diversidade em sala de aula.
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Politica Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da
Educacao Inclusiva. Portal MEC. Disponivel em: http://gg.gg/lc5gs.
Acesso em: 23 out. 2019.

"If em: http://gg.gg/ojdab. Acesso em: 23 out. 2019.
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DEFICIENCIA AUDITIVA

Estudantes com deficiéncia auditiva podem ter lacunas na aprendizagem pela auséncia de infor-
macoes. Certamente possuem conhecimentos prévios, s&o capazes € tém condicdes de prosseguir
aprendendo se forem informados e estimulados de forma sistematica, levando em conta sua diversida-
de linguistica e possibilidades de comunicacao.

Ao dar explicagcbes ou dirigir-se aos estudantes verifique se estao olhando para vocé. A maioria se
comunica em Libras e pode haver aqueles que fazem uso de aparelhos de ampliagéo sonora e leitura labial.

Durante a apresentacao das atividades, caso nao haja um intérprete, vocé pode explicar para a
classe toda utilizando desenhos na lousa para a apropriacao dos objetos de conhecimentos. Convide
um estudante para demonstrar 0 que deve ser feito, fale olhando de frente sempre que possivel, nas
festividades utilize o Hino Nacional em LIBRAS indicado no link a seguir. Nas atividades de apreciacao
musical, incentive os estudantes a colocarem as maos sobre a caixa de som para sentir as vibragoes.
Um intérprete pode traduzir a musica.

k
Hino Nacional em LIBRAS. Disponivel em: http://gg.gg/mrj4j. Acesso Eﬁﬂm
em: 03 dez. 2019. r

Faz parte da escolarizacao a ampliacao de tempos, disponibilizacdo de comunicacéo adequada,
adequacéo curricular, acesso as novas tecnologias de informacado e comunicacgéo e diferentes formas
de avaliacéo.

Aula de Arte com surdos: criando uma pratica de ensino. Disponivel
em: http://gg.gg/myums. Acesso em: 30 out. 2020.

. Como tornar atividades musicais acessiveis para criancas e jovens
o=l surdos. NEPEDE-EES/UFSCAR. Disponivel em: http://gg.gg/IcShw.
o Acesso em: 3 dez. 2019.
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DEFICIENCIA VISUAL

Existe o mito de que toda pessoa com deficiéncia visual tem talento para musica. Isso nao é ne-
cessariamente verdade, ha quem nao possua habilidades vocais ou para tocar instrumentos musicais.
Enxergando ou ndo, o estudante precisa desenvolver habilidades musicais. E preciso apresentar oral-
mente um instrumento musical indicando de que material é feito, se € de metal, madeira, bambu etc.,
se é um instrumento acustico ou eletrbnico e também oferecer a apreciacao tatil, para que ele possa
manusear e explorar 0s sons que se pode obter de cada instrumento.

[=] g (o]

: O deficiente visual e a educacao musical: metodologias de
| ensino. REDIVI/UNIVALE. Disponivel em: http://gg.gg/lc5ii. Acesso
E em: 3 dez. 2019.

Deficiéncia Intelectual

O Componente Curricular Arte, por meio das suas diferentes linguagens, torna possivel a
manifestacado de sentimentos e pensamentos, colaborando com o desenvolvimento da comunica-
¢ao, transformando e enriquecendo as vivéncias musicais, através de experimentacdes significati-
vas. Estimular as relagdes cognitivas, emocionais € logicas € importante e necessario para o de-
senvolvimento global. Nem todos os estudantes poderdao formular os registros de maneira
autdbnoma. Nesses casos, o0 professor pode ser o escriba ou propor outras formas de registro,
como desenhos ou imagens recortadas. Essa adaptacao curricular garante a participacéo efetiva

do estudante nas atividades.
E E Como trabalhar com alunos com deficiéncia intelectual - dicas
incriveis para Adaptar Atividades. Instituto Itard. Disponivel em:
E http://gg9.99/1c5jf. Acesso em: 23 out. 2019.

AVALIAGAO E RECUPERAGAO

A avaliacao e recuperacao proposta neste material € diagnéstica, iniciando com a acao do pro-
fessor ao investigar o que os estudantes conhecem ou nao conhecem acerca dos objetos de conhe-
cimento que serdo abordados; e processual em todos 0os momentos de pratica pedagdgica, nos quais
podemos incluir diferentes maneiras de acompanhar, avaliar e recuperar as aprendizagens.

Nesta concepcao de avaliacéo e recuperacao em Arte, € importante adotar a postura de nao esta-
belecer critérios de comparacao, oferecer possibilidades para que 0s estudantes alcancem os objetivos
esperados, estar atento as dificuldades expostas na realizagdo das atividades e propor solugdes.
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O fator socioemocional, presente em todos os momentos de aprendizagem em Agrupamentos

produtivos’, tem em vista a formagao integral do estudante. E importante frisar que o tempo ne-
cessario para o desenvolvimento das habilidades, por meio de Situacdes de Aprendizagem, pode va-
riar entre uma turma e outra, mesmo que da mesma etapa.

O uso diario de registro em um portfolio € uma importante ferramenta para acompanhar os avan-
cos e dificuldades no desenvolvimento de habilidades, apropriacdo dos conhecimentos, observacao
dos processos criativos; relacdo com os colegas, as consideracdes e suposicoes inteligentes?, a parti-
cipagéo, empenho, respeito pela producao individual, coletiva e colaborativa, autoconfianca, valoriza-
¢ao das diferentes expressdes artisticas, reconhecimento de que todos os obstaculos e desacertos
que podem ser superados.

Dessa forma, o resultado das avaliacbes assegurara ao professor elementos necessarios para
analisar seu planejamento, replanejar se necessario e para 0 acompanhamento e propostas de recu-
peracao das aprendizagens durante 0 ano letivo.

Antes de iniciar as situacoes de aprendizagem, apresentamos o Organizador Curricular.

No quadro “Organizador Curricular”, estédo dispostas todas as habilidades, que expressam as
aprendizagens essenciais que devem ser asseguradas aos estudantes nesta etapa. Para tanto, sao
descritas de acordo com a estrutura indicada no exemplo a seguir:

Cédigo Alfanumérico: EFO3AR13 — semelhante a numeragéo apresentada na BNCC.
EF = Ensino Fundamental — 03 = 3° ano — AR = Arte — 13 = numero da habilidade.

Habilidade: (EFO3AR13)

Experimentar, identificar e apreciar musicas proprias da cultura popular brasileira de
diferentes épocas, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias.

Verbos que explicitam os processos cognitivos envolvidos na habilidade: Experimentar, identificar
e apreciar.

Objetos de conhecimento mobilizados na habilidade: Musicas proprias da cultura popular
brasileira.

Modificadores dos objetos de conhecimento, que explicitam o contexto e/ou uma maior
especificagao da aprendizagem esperada: de diferentes épocas incluindo-se suas matrizes indigenas,
africanas e europeia. Em outras habilidades, também existem modificadores de verbos. Por exemplo,
“experimentar” “utilizando”.

Habilidades articuladoras: Sao habilidades que propdem conexdes entre duas ou mais lingua-
gens artisticas, para ampliacao das possibilidades criativas, de compreensao de processos de criacao
e fomento da interdisciplinaridade.

Condicoes didaticas e indicacoes para o desenvolvimento das atividades: Demonstram
as agles necessarias para alcancar o desenvolvimento das habilidades, articuladas aos tipos de con-
teudo (Conceitual, Atitudinal, Procedimental e Factual).

Observar se o estudante: Indicagcoes que auxiliarao nos processos de avaliagao e recuperacao.

1 Agrupamentos produtivos: seguem os principios dos saberes ja construidos pelas criangas em seu percurso escolar, bem como levam em consideragéo
a heterogeneidade de saberes existentes no espago escolar e a sua importancia na construgdo dos saberes dos alunos, pois essa forma de trabalho é
ancorada, em sua concepgao, pela interagdo entre as criangas com a mediagéo do professor. Disponivel em: http://gg.gg/p1nzv. Acesso em: 4 set. 2019.

2 Suposicdes inteligentes: hipoteses de cada individuo, baseadas em seus conhecimentos prévios e na bagagem cultural.
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ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

(EFO6AR16) Analisar criticamente, por
meio da aprecia¢do, usos e funcdes de
diferentes géneros da musica tradicional
e da musica folclérica local, paulista e
brasileira em seus contextos de producao
e circulagao, relacionando essas praticas
musicais as diferentes dimensbes da
vida social, cultural, politica, histérica,
econdmica, estética e ética.

(EFO6AR17) Explorar e analisar critica-
mente, diferentes meios, equipamentos
culturais e espacgos de circulacdo, nos
contextos local e brasileiro de diferentes
géneros da musica tradicional e da mu-
sica folcldrica local, paulista e brasileira,
e do conhecimento musical referente a
£Sses géneros.

(EFO6AR18) Reconhecer e apreciar o
papel de musicos, grupos e coletivos que
contribuiram para o desenvolvimento de
diferentes géneros da musica tradicional
e da musica folclorica local, paulista e
brasileira.

(EFO6AR21) Explorar e analisar paisa-
gem sonora, sons corporais e instru-
mentos musicais ndo convencionais e
outros materiais sonoros em praticas de
composicao/criacao, execucao e apre-
ciacao musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas dessas fontes e materiais
SONOros.

Condicoes didaticas
e indicaco6es para o
desenvolvimento das
atividades

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao, andlise e
relagcdo dos objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao, exploragdo e
analise dos objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacdo e reconheci-
mento dos objetos de co-
nhecimento, considerando
seus modificadores.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao exploracao,
andlise e reconhecimento
dos objetos de conheci-
mento, considerando seus
modificadores.

Observar se o estudante

Participa da sondagem
e da apreciacéo; analisa
e relaciona os objetos
de conhecimento, con-
siderando seus modifi-
cadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; explo-
ra e analisa 0os objetos
de conhecimento, con-
siderando seus modifi-
cadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; reco-
nhece o0s objetos de
conhecimento, consi-
derando seus modifica-
dores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; explo-
ra, analisa e reconhece
0S objetos de conheci-
mento, considerando
seus modificadores.



(EFO6AR22) Explorar e identificar diferen-
tes formas de registro musical (notacao
musical tradicional, partituras criativas e
procedimentos da musica contempora-
nea), bem como procedimentos e técni-
cas de registro em audio e audiovisual.

(EFO6AR23) Explora e criar improvisa-
cbes e composigdes, utlizando vozes,
sons corporais, instrumentos nao con-
vencionais e/ou outros materiais sonoros,
expressando ideias musicais de maneira
individual, coletiva e colaborativa.

Habilidade Articuladora

(EF69AR31) Relacionar as praticas ar-
tisticas as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica, histérica, econd-
mica, estética e ética.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao exploragédo e
identificacdo dos objetos
de conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao, exploracao,
criacdo e expressao dos
objetos de conhecimento,
considerando seus modifi-
cadores.

Organizar e realizar mo-
mentos de sondagem,
apreciacao e relagdo dos
objetos de conhecimento,
considerando seus modifi-
cadores.
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Participa da sondagem
e da apreciacao; explo-
ra e identifica os objetos
de conhecimento, con-
siderando seus modifi-
cadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; ex-
plora, cria e expressa
0S oObjetos de conhe-
cimento, considerando
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; re-
laciona os objetos de
conhecimento, consi-
derando seus modifica-
dores.
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Habilidades

(EFO6AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacao, usos e fungdes de diferentes géneros da
musica tradicional e da musica folclérica local, paulista e brasileira em seus contextos de producao e
circulacéo, relacionando essas praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histérica, econémica, estética e ética.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas

e Usos e funcgdes de diferentes géneros da musica.
e Dimens0des da vida social, cultural, politica, historica, econdémica, estética e ética.

(EFO6AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos, grupos e coletivos que contribuiram para
o desenvolvimento de diferentes géneros da musica tradicional e da musica folclérica local, paulista
e brasileira.

Objetos do Conhecimento: Contextos e praticas

e O papel dos musicos, grupos e coletivos.
e (Géneros da musica tradicional e da musica folclorica.

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estéo previstas trés atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades.

Para avaliagdo/recuperagao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ati-
vidades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados, e utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacédo de seu repertério, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o
desenvolvimento das atividades.

Producao musical: se relaciona ao modo como a musica é feita, considerando suas matrizes estéticas
e culturais, suas origens e localidades. Também se relaciona aos instrumentos utilizados, tempos
musicais, composicdo, harmonia e melodia presentes na musica, as escolhas de repertorio e
langamentos.

Circulagao musical: € por onde a musica passa, literaimente. Sao os meios, locais onde a musica é
difundida e divulgada, como radios, televiséo, aplicativos de streaming (transmissao) de musicas,
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plataformas digitais e virtuais, casa de espetaculos, grandes apresentacdes, festivais, trilhas sonoras
de filmes, séries e novelas etc.

Género Musical: ¢ 0 que podemos chamar de grande categoria, ou seja, sdo aquelas musicas que
possuem caracteristicas, instrumentacao e estrutura-base, e servem de referéncia para variagoes.
Podemos exemplificar: samba, axé, sertaneja, forrd, funk, gospel etc.

Estilo Musical: esta relacionado a um modo particular de utilizar os elementos caracteristicos e
basicos de um género especifico, configurando-o como algo diferente, porém sem se afastar demais
dele, impedindo seu reconhecimento e associagao. Eles sao variagdes de um género musical. A partir
do género Samba, podemos exemplificar: Pagode, Samba Enredo, Samba de Breque, Partido Alto etc.
Musica tradicional: é aguela que relne elementos e particularidades sonoras que caracterizam um
pOVO, um pais, uma regido, uma cultura etc., € pode ser configurada em diferentes géneros e estilos
musicais — por exemplo: forrd, samba, bossa nova, sertanegjo etc. Geralmente, agrega elementos e
influéncias de diferentes culturas.

Musica folclérica: é aquela composta por cangdes que tém fungdes culturais ligadas ao dia a dia
(cantos de trabalho, cantos de devogéo, cantigas de roda, brincadeiras, festejos, mitos, lendas etc.),
podendo ou né&o ter autoria definida. Por ser transmitida oralmente, de geracdo em geracéo, pode
apresentar pequenas alteracdes de uma regido para outra.

Matrizes estéticas e culturais: formas de expresséo cultural, de usos e costumes englobando a
poética artistica que representa uma etnia, um grupo, um povo, uma nacgao.

Dimensoes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética: Toda
comunidade configura um contexto sociocultural composto por elementos diferentes entre si e que s&o
quase indissociaveis. A arte, que circunda a vida em suas multiplas dimensdes, incluiu-se neste viés e
pode ser abordada e relacionada, com cada uma delas, a partir de experiéncias sensiveis.

e Social: Em casa, no carro, na rua, no trabalho, no mercado, no shopping etc. Quais s&o os
ambientes em que sua familia e comunidade, rotineiramente, tem contato com a musica? O
ambiente altera a relacao com a musica? (Ouvir musica alta, por exemplo.) A musica muda de
acordo com o ambiente?

e Cultural: Considerando que o ambiente onde vivemos influencia nossos padrdes culturais,
entre eles o tipo de musica a que somos expostos, quais sao as influéncias culturais que
podem ser percebidas nas escolhas musicais das pessoas entrevistadas? As respostas podem
variar muito, pois dependendo da regido onde se vive, como, por exemplo, em localidades
mais proximas ao campo, as pessoas tendem a apreciar musicas do género sertanejo, mas
pode aparecer de tudo um pouco. Sendo assim, a partir da musica ouvida e apreciada em
cada regiao ou por cada grupo de pessoas, é possivel observar as influéncias culturais locais.

e Politica: O viés politico esta ligado as influéncias culturais de outros paises, contextos sociais
brasileiros e internacional.

e Histérica: A relacao historica se observa pelo registro na memaria de fatos e acontecimentos
e que foram marcados por uma musica. Por exemplo: a musica do filme Titanic; o hino da
vitéria que era tocado quando o piloto de formula 1, Ayrton Senna, vencia uma corrida.

e Econdémica: Tem relagdo com o0 consumo; musica produzida pela industria cultural; musica
local, produzida artesanalmente; aquisicao de midias (CD, digital, partituras etc.).

e Estética: Esta relacionada as relacdes sensoriais de prazer, afetivas e sentimentais,
estabelecidas intelectualmente, entre a musica e as diferentes situacdes vividas.

e Etica: Esta dimensdo esta ligada a pensamentos, conceitos e valores positivos, & néo
discriminacéo, a aceitacao da diversidade e ao respeito, consolidados e estabelecidos pela
sociedade, normalmente transmitidos no convivio social.
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O papel de musicos, grupos e coletivos que contribuiram para o desenvolvimento de
diferentes géneros da musica tradicional e da musica folclérica local, paulista e brasileira:
Esta abordagem de dimensao analitica diz respeito a pesquisar, conhecer, identificar, caracterizar, re-
conhecer o valor e refletir sobre as contribuicdes individuais e coletivas existentes nas producdes e
manifestacdes artisticas, antigas € atuais, que caracterizam o panorama geral da musica.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre alguns os conceitos apresentados a
vOCé inicialmente, inserindo as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem
possam apresentar suas ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-
chave na lousa para pontuar cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem
em seus cadernos o esquema montado que esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos,
de acordo com sua realidade e necessidade.

Na sua opini&o, para que serve a musica? Quais as funcoes dela?
Relacione uma musica com uma situagéo no tempo e no espaco.
Com que frequéncia vocé ouve musica?

O que € um género musical? Quais géneros musicais vocé conhece?
O que vocé entende por Musica Tradicional? Qual vocé conhece?

O que vocé entende por Musica Folclérica? Qual vocé conhece?

O que diferencia a Musica Tradicional da Musica Folclérica”?

Qual musico ou grupo importante da sua cidade ou regido vocé conhece?
Quais musicos ou grupos de importancia nacional vocé conhece?
Em quais espacgos podem acontecer apresentacdes musicais?

O que vocé entende por “dimensao da vida”?
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ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise 0s videos e audios, antes de apresenta-los aos estudantes. Promova a escuta
das diferentes versdes da mesma musica para 0s estudantes. Durante a apreciacao, retome e reforce
0s conceitos trabalhados na atividade anterior € pontue a distincao entre diferentes géneros musicais
da musica tradicional e da musica folclorica, o papel dos musicos para o desenvolvimento destes
géneros e a forma como cada uma delas se relaciona com as diferentes dimensdes da vida.

Se possivel, amplie ainda mais esse estudo, apresentando musicas, musicos € as tradicdes da
sua regido além dos indicados a seguir. E indispensavel que os estudantes escutem a musica apresen-
tada, ndo sendo necessaria a apresentacao do video. Apds a apreciagéo, solicite que respondam a
algumas questdes e registrem o que aprenderam. Vocé pode selecionar outras referéncias, do seu
acervo pessoal ou do acervo da escola, para ampliar essa apreciagéo de acordo com sua realidade e
necessidade.

1. A CUCA TE PEGA - Dorival Caymmi (1914-2008) e Geraldo Vandré (1935). A musica foi composta
para um seriado baseado na obra de Monteiro Lobato, O Sitio do Pica-pau Amarelo, exibido na TV
aberta, de 1977 a 1986, com 0 género infantil. A segunda versao, produzida e arranjada em 2001, para
um remake do mesmo seriado, tem o rock como género.
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Verséo 1: Clipe da Cuca - A Cuca te pega. Tvtrube Tube. Disponivel
em: http://gg.gg/lc7cj. Acesso em: 11 set. 2019.

Verséo 2: A Cuca te pega. Céssia Eller. Disponivel em: http://gg.99/Ic9x7.
Acesso em: 11 set. 2019.

2. CHICO MINEIRO - Tonico (1917-1994) e Francisco Ribeiro (sem informacdes). Composta em
1958, ndo se trata de uma lenda ou mito, mas relata um acontecimento inesperado ocorrido em uma
festa folclérica — a Festa do Divino. A primeira versao sertaneja com Tonico e Tinoco, e a segunda
apresenta o rap.

F \ers&o 1: Chico Mineiro. Tonico e Tinoco. Disponivel em:
http://gg.gg/mrjx4. Acesso em: 30 jul. 2020.

Vers&o 2: Chico Mineiro - Versao Rap. Vulcao TV. Disponivel em:
http://gg.gg/lcaldd. Acesso em: 17 set. 2019.

3. MARINHEIRO SO - Musica folclérica do cancioneiro popular, que tem sua origem atrelada a
Marujada, festejo folclérico que mistura as matrizes europeia e africana. Apresentamos duas versoes:
a primeira, um jongo, samba rural € canto de capoeira; ja a segunda versao, um reggae.
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OFy.290
.:_g.‘}fgl‘:"" Versdo 1: Clementina de Jesus - Marinheiro S6. Calulinho. Disponivel
2

Vers&o 2: Marinheiro S6/E d’Oxum - Nilze Carvalho Oficial. Disponivel
em: http://gg.gg/lca10. Acesso em: 30 jul. 2020.

4. MEU LIMAO, MEU LIMOEIRO - Musica folclérica do Nordeste brasileiro, ganhou grande destaque
ao ser gravada por Wilson Simonal em 1967, mas existem registros musicais da gravagéo de 1937
de José Carlos Burle, Sylvio Caldas e Gininho. A seguir, apresentamos duas versdes: uma com Inezita
Barroso, sertaneja; e a de Wilson Simonal, com mais swing.
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Verséo 2: Meu limao, meu limoeiro — Wilson Simonal. Wilson
Simoninha. Disponivel em: http://gg.gg/lca2h. Acesso em: 31 jul. 2020.

Quais géneros musicais voceé identificou?

O que muda guando artistas de estilos diferentes apresentam versdes de uma mesma musica?
Qual é o motivo dessas musicas serem tocadas de forma diferente?

Vocé ja ouviu alguma dessas musicas com um estilo musical diferente?

Vocé identificou outras linguagens artisticas, além da musica, nesses videos?

De que pais sdo essas producdes musicais?

Considerando cada uma das versdes que vocé ouviu, em qual dimensao da vida ela se encaixa?
Com relagéo aos diferentes géneros apreciados, expligue como é possivel distinguir diferentes
usos e fungdes da musica tradicional e da musica folclérica local, paulista e brasileira.

Aponte qual é a importancia de musicos, grupos e coletivos no desenvolvimento de diferentes
géneros musicais tradicionais e folcloricos.
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http://gg.gg/oiuk8

http://99.99/lc7Tm7
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ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA

Professor, esta atividade sera dividida em trés etapas: uma pesquisa individual (pesquisa de

campo — entrevistas ou enquetes) que trara elementos para a pesquisa em grupo (pesquisa tedrica) e,
depois, a socializacdo das informacodes pesquisadas.

a)

Etapa de Pesquisa individual: Organize a turma e oriente o trabalho propondo que, para a
primeira pesquisa, elaborem individualmente questdes para uma enquete ou entrevista com seus
familiares e pessoas conhecidas, sobre a presenca da musica em suas vidas, sua importancia, 0s
géneros mais escutados, a presenca da musica folcldrica e tradicional nos momentos vividos e
nas tradigdes familiares que envolvam musicas etc. Oriente 0s estudantes na realizagdo desta
atividade no uso de ferramentas tecnoldgicas, como formularios digitais, gravacdes de audio e
uso das midias sociais. A apresentacao deste primeiro trabalho também pode se apoiar no uso
das tecnologias. E importante que os resultados sejam socializados para a definicdo dos grupos
do segundo momento desta atividade, através de uma tabela ou infografico, por exemplo.

Etapa de Pesquisa em grupo: Para o segundo momento, forme grupos de acordo com as res-
postas trazidas na pesquisa anterior sobre a presenca da musica folcldrica e tradicional, para reali-
zar a pesquisa de imagens e textos em livros, revistas, internet etc., sobre os usos e funcdes de
diferentes géneros da musica tradicional e da musica folclorica local, paulista e brasileira, bem como
a importancia de musicos, grupos e coletivos para o seu desenvolvimento. Incentive os estudantes
a buscarem informacdes sobre 0s resultados trazidos na primeira pesquisa, como dados sobre 0s
grupos, musicos e coletivos de musicas tradicionais e folcloricas e seus géneros. Combine a forma
de registro (trabalhos escritos, planilnas, cartazes, tabelas, apresentacdes digitais).

Etapa de Socializagao: Organize com os estudantes as datas para as apresentacdes e sociali-
zagéo dos trabalhos.

Ao final da atividade, reuna os estudantes em uma roda de conversa para que apresentem sua

opinido sobre os resultados obtidos com as pesquisas, as descobertas, 0s pontos mais interessantes
e dificuldades.
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Habilidade:

(EFO6AR17) Explorar e analisar criticamente, diferentes meios, equipamentos culturais e espacgos de
circulagéo, nos contextos local e brasileiro, de diferentes géneros da musica tradicional e da musica
folcldrica local, paulista e brasileira, e do conhecimento musical referente a esses géneros.

Objetos do Conhecimento: Contextos e praticas

e Meios, equipamentos culturais € espacos de circulagédo musical.
e Géneros da musica tradicional e da musica folclérica. (apresentados na SA |)

Habilidade Articuladora:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.

Objetos do Conhecimento: Contextos e praticas
e Dimensodes da vida

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estéo previstas trés atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades.

Para avaliagdo/recuperagao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ati-
vidades, sobre os objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacgdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Meios de circulagcdao musical: os programas de auditorio, o radio, a televiséo, a internet, as
manifestacdes culturais e os aplicativos de musicas se configuram como 0s meios mais comuns para
a circulagao da musica.

Equipamentos e espacos culturais: compreendem os locais e as estruturas utilizadas para a
circulagéo da musica. Por exemplo: teatros, salas de concerto, estadios, pragas, ruas etc.

Bandas marciais e fanfarras: sdo bandas existentes em escolas, nas cidades e corporacdes
como bombeiros, policia e exército; formadas por instrumentos de percussao e sopro de metais, que
tém por tradicao tocar em eventos, desfiles e apresentacdes. A diferenca entre elas € a quantidade de
instrumentos de percussao e de sopro em sua formacéo.
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ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda de conversa com 0s estudantes para saber o que entendem por
meios, equipamentos e espacos culturais de circulagcdo musical de diferentes géneros de musica fol-
clorica e tradicional local, paulista e brasileira, bem como o conhecimento dos estudantes sobre esses
géneros musicais, e va fazendo as perguntas, sugeridas a seguir. Na medida em que a conversa for
acontecendo, escreva algumas palavras-chave, na lousa, para estruturar um fechamento. Vocé pode
fazer outras perguntas, de acordo com sua realidade, oferecendo ao estudante a oportunidade de
conhecer, investigar e refletir criticamente sobre meios, equipamentos e espacos culturais para a circu-
lacdo da musica, considerando seus usos e funcdes. Ao final da conversa, solicite que registrem suas
anotacdes e as respostas das questdes a seguir nos cadernos.

De que forma a musica esta presente em sua vida?

Onde estavam quando ouviram musica pela ultima vez?

Existe um lugar especifico para se ouvir musica”?

Quais formas de ouvir musica vocé utiliza”?

Na sua opini&o, existe um tipo de musica certa para cada lugar e ocasiao? Comente.

Na sua cidade ou regido, existem musicos ou grupos que tocam na rua”? Conte o que sabe sobre

eles, o local e género musical que apresentam.

7. Na sua escola ou cidade tem uma banda marcial ou fanfarra? Onde e quando elas se apresen-
tam?

8.  Nas festas, celebracdes, cerimbnias, manifestacdes culturais das quais vocé participou, a musica
estava presente? Descreva um desses momentos e a presenca da musica.

. Quais diferentes meios, equipamentos culturais € espacos de circulagédo musical vocé conhece?
10. Vocé ja assistiu a um show musical? Onde foi? Qual género musical?
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ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise as imagens e videos antes de apresenta-los. Oriente os estudantes a observa-
rem as imagens € videos sobre os diferentes meios, equipamentos culturais e espacos de circulacao
da musica tradicional e folcldrica. Converse com eles sobre estes espacos € a importancia deles na
divulgacao destes géneros musicais. Explore os possiveis espacos de sua localidade também. Algu-
mas perguntas podem aparecer no decorrer da apreciacdo e da conversa, elas sao importantes para
a percepcao do conhecimento musical do estudante. Apds a apreciagéo das imagens e videos, solici-
te que os estudantes respondam as perguntas a seguir.
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Apresentacao de musicos de rua.
Imagem de makamukiO/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/ojie8;

Radio automotivo. Imagem de SplitShire/
Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ojiej;

Celular com fones. Imagem de Firmbee/
Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ojiey;

Sala de concerto. Imagem de
TravelCoffeeBook/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ojifa;
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Internet - Plataforma de compartilhamento
e reproducao por meio de equipamento
eletronico. Imagem de TheDigitalArtist/Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/ojig2;

Palco montado num parque. Imagem de
Funki50/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ojigo;

Banda marcial de apresentando na
rua. Imagem de Wikimedialmages/Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/ojigz;

Apresentacao de tambores (Taiko)
num teatro. Foto: Governo do Estado
de Sao Paulo. Disponivel em: https://bit.
ly/3gb7uhB;
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Apresentacao do Coral Sharsheret em
auditério. Foto: Governo do Estado de Séo
Paulo. Disponivel em: https://bit.ly/3AITrYC;
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Apresentacao musical de estudantes.
Patio da E.E. Edir Helen Sgavioli Facciolo
no Municipio de Boracéia — Foto: Governo
do Estado de S&o Paulo. Disponivel em:
https://bit.ly/3CVqr1G;.
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VIiDEOS

1. Maracatu Percussivo no Recife Antigo. Emanuel Jacinto Salvador.
Disponivel em: http://gg.gg/mrjy2. Acesso em: 1 ago. 2020.

':'E.';.l E

< _;-H-E*'lr-;_ 2. Fanfarra Escola Estadual Gabriel Prestes FAGAP - SP. Guia

i ﬁ?"_!_:-&.ﬁ Taubaté. Disponivel em: http://gg.gg/lcadt. Acesso em: 1 ago. 2020.
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3. Folia de Reis Voz do Oriente Campinas/SP. CD Producgdes.
Disponivel em: http://gg.gg/lcaav. Acesso em: 1 ago. 2020.

4= 4. Ora Viva Sao Goncalo - Orquestra Paulistana de Viola
Fe Caipira. Genesis Music. Disponivel em: http://gg.gg/lcaaz. Acesso
2] em: 1 ago. 2020.

1. Descreva com suas palavras a importancia destes espacos, meios e equipamentos para a circu-
lacao musical.

2. Em sua localidade, ha espacos como 0s apresentados nas imagens ou nos videos? Cite o nome

deles.

Ha algum meio ou espaco de circulagdo da musica que vocés nao conheciam? Qual?

Conhecem meios e espacos de circulagdo da musica, diferentes dos mostrados nas imagens?

Na sua opinido, qual das situacdes em que a circulagdo da musica € a mais comum??

E possivel imaginar os sons que existem nas imagens? Conte o que imaginou.

L

ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA

Professor, nesta atividade, vocé ira orientar os estudantes na elaboracédo de uma pesquisa junto
a comunidade e familiares, sobre como os diferentes géneros da musica tradicional e musica folclorica
estao presentes nos diferentes meios, equipamentos culturais e espacos de circulagédo e como se re-
lacionam as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e éti-
ca. Uma sugestéo para iniciar a pesquisa pode ser através da busca de eventos musicais € culturais
na sua localidade que envolvam a musica tradicional ou folclérica local, paulista ou brasileira.

Comente os conceitos das dimensdes da vida e realize alguns questionamentos, levando-os a
perceber estas dimensdes em suas vidas de acordo com sua realidade.

Coloque-se a disposicao dos estudantes para auxilia-los na sistematizacao da pesquisa e na or-
ganizacao das informacdes coletadas. Incentive o uso da tecnologia na coleta das informacdes. Com-
bine com eles a melhor forma de apresentacéo dos trabalhos. Solicite aos demais que registrem, em
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seus cadernos, informacdes que ndao constam em suas pesquisas. Essa atividade € importante, no
sentido de ampliar a visao sobre as relacdes entre a musica e as diversas dimensdes da vida, a partir
da analise critica de diferentes repertorios musicais.

HMon =

10.
11.

Sugerimos, a seguir, alguns gquestionamentos a serem feitos durante a pesquisa:

Em quais ambientes sua familia e comunidade, rotineiramente, tem contato com a musica?
Qual é o género ou estilo de musica mais apreciado pelos entrevistados?

Qual musica tradicional ou musica folcldrica os entrevistados conhecem?

De que forma os entrevistados se mantém atualizados sobre a produgé&o musical atual? (Internet,
radio, TV etc.)

Quais s&o as musicas preferidas por eles e por qué? Lembraram-se de alguma musica que trou-
xe boa lembranca, alegria ou saudades?

Foram citadas musicas que fazem referéncias inadequadas a pessoas ou grupos, e/ou que en-
grandecem pessoas, profissdes etc.?

Quais diferentes meios, equipamentos culturais e espacos de circulagcdo musical existem em sua
regiao”? Quais os mais citados durante a pesquisa”?

Quais desses espacos, que apresentam musica folclérica ou musica tradicional, costuma fre-
quentar?

O fato destes lugares existirem ajuda na circulacéo da producao musical? Explique.

Em sua localidade existem grupos musicais regionais? Que tipo de musica eles tocam?

Quais grupos folcléricos ou de musica tradicional existem em sua localidade? Ja assistiram a al-
guma apresentacao deles? Comente.

Ao final da atividade, proponha uma roda de conversa e realize uma reflexdo sobre os resultados

obtidos através da pesquisa. Converse sobre 0s principais pontos apresentados. Escute os estudantes
sobre como foi a realizacao da pesquisa € registre 0s principais pontos para a avaliagao € recuperacao.
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Habilidade:

(EFO6AR22) Explorar € identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas
de registro em audio e audiovisual.

Objetos do Conhecimento: Notacao e Registro Musical

e Formas de registro musical
e Procedimentos e técnicas de registro

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados, e utilize as informacdes da coluna “Observar se 0
estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Notacao musical tradicional: sistema de escrita que representa graficamente uma obra musi-
cal. A notacéo musical tradicional utiliza um conjunto de simbolos que representam sons, siléncios e
regras de interpretacao, escritos numa pauta com cinco linhas, também chamada de pentagrama.

Solfejar: Cantar as notas de uma composicao musical de forma a memoriza-la, respeitando to-
das as indicacdes da partitura musical.

Figuras ritmicas: estao relacionadas ao parametro das duracdes, cada figura ritmica repre-
senta uma relacao proporcional no tempo. Por exemplo, no mesmo pulso no qual é tocada uma
seminima, € possivel tocar duas colcheias ou quatro semicolcheias. E, nesse mesmo contexto, pre-
cisa-se de dois pulsos para se tocar uma minima ou quatro pulsos para uma semibreve, de acordo
com a imagem a seguir:
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Semibreve
4o

Minima
2e -

Seminima

W W v @

Colcheia

2 & & d J & o I

Semicolcheia
1/4 =

Figuras ritmicas convencionais. Desenhado especialmente para este material por Elisangela Vicente Prismit.

Pulso ou pulsacao: € a unidade de medida da musica.

Ritmo: organizacao de diferentes duracdes dentro de um compasso.

Compasso: ¢ a organizagao dos pulsos (fortes e fracos) de uma musica em ciclos de igual tamanho.
Figuras de som: simbolos que servem para representar um som.

Figuras de siléncio: simbolos que servem para representar uma pausa.

Outras figuras: clave — simbolo que indica 0 nome e a posicao das notas na pauta.

Simbolos da notacao musical convencional

Figura de som Nome da figura deF:fI::\acia Nome da figura
Semib Pausa de
emibreve T semibreve

Pausa de

Minima .- minima
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Simbolos da notacao musical convencional

J ini Paula de
Seminima la

seminima

Colcheia Pausa gle

colcheia

Semicolcheia Pausa de

semicolcheia

Fusa Pausa de fusa
, Pausa de
Semifusa .
semifusa

1. Tabela das figuras de som e siléncio. Desenhado especialmente para este material por Elisangela Vicente Prismit.

CLAVE hle}
DE SOL

NOTAS MUSICAIS

2. Clave de Sol e Notas musicais. Desenhado especialmente para este material por Elisangela Vicente Prismit.
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ELEMENTOS PRESENTES EM UMA PARTITURA MUSICAL CONVENCIONAL:

e A pauta ou pentagrama: € onde a musica é escrita, sempre com cinco linhas.

e Clave: elemento que da referéncia as notas presentes no pentagrama, determinando o ponto
de partida da escrita musical. Existem trés tipos: clave de sol: sempre inscrita na segunda linha
de baixo para cima do pentagrama, clave de dé na terceira linha de baixo para cima e clave de
fa, inscrita na quarta linha. Todas as claves indicam a linha em que nascem 0s sons Com Seus
respectivos nomes.

e Férmula de compasso: é a formula que diz 0 andamento (ritmo) da musica. O numero de
cima define quantas unidades de tempo 0 compasso tem, € 0 numero de baixo indica em
quantas partes uma semibreve deve ser dividida.

e Barra de compasso: linhas verticais que separam um compasso do outro.

e Ponto de aumento: ponto colocado a direita da nota ou pausa, para aumentar sua duracao
em 50%.

¢ Ritornelo: sdo dois pontos colocados a frente de uma linha vertical — geralmente usada para
delimitar um trecho musical — indicando que todo o trecho anterior a ele, deve ser repetido.

Notacdo musical ndo convencional ou Partituras criativas: sdo formas mais livres de notagéo
musical, que utilizam simbolos de criacao livre, ndo sendo obrigada a seguir as regras da notacao
tradicional, por isso, considerada ndao convencional. Por conta dessa caracteristica, este tipo de
partitura pode ter diferentes interpretacées. Da mesma forma que as partituras convencionais, a funcao
desse registro também serve para orientar o intérprete na execucao de uma composicao musical. Este
tipo de notacéo e o registro musical contemporaneo se diferenciam dos tradicionais de acordo com os
procedimentos técnicos atuais, onde musicos vao dando énfases em uns ou outros elementos da
composigdo como os timbres, os ritmos, a melodia e a harmonia ou o contraponto, considerando o
tipo de registro musical, como a musica com escrita precisa, em forma de roteiro, aleatéria e a
improvisagéo espontanea. Considerando, também, a relagdo da musica com outras areas, como o
teatro musical, instalagdes sonoras, danga, cinema etc.

ELEMENTOS PRESENTES EM UMA PARTITURA NAO CONVENCIONAL:

e A pauta: linhas onde a musica é escrita, nesse tipo de partitura pode ser uma sé. As vezes o
espaco da escrita musical preenchendo todo o papel.

e Simbolos: criados pelo compositor para representar cada som de cada elemento tocado.

¢ A legenda: que informa o significado de cada simbolo.

http://gg.gg/mhivt
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ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados a voce,
antes de mostra-los aos estudantes, inserindo as perguntas de forma simples, permitindo que todos
que quiserem possam apresentar suas ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve,
anote palavras-chave na lousa para pontuar cada conceito. Realize o fechamento da conversa apre-
sentando os conceitos €, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o que foi listado na lousa.
Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Como é possivel registrar e/ou escrever um som?

Como podemos escrever e/ou registrar o siléncio?

O que é uma nota musical? Quantas e quais sao?

O que é uma pausa? Quantas sao?

Onde a musica pode ser escrita”?

Quais sao as formas de se escrever um som?

Quais sao os simbolos utilizados para escrever musica?

O que é uma partitura?

9.  Como é uma partitura convencional ou tradicional? E uma nao convencional ou criativa”?
10.  Como identificar uma nota ou pausa escritas numa partitura convencional?

11. O som tem cor, forma, tamanho? Como se representa isso?

12.  Como identificar uma nota ou pausa escritas numa partitura convencional?

13.  Como identificar um som ou siléncio escritos numa partitura ndo convencional?
14. Vocés tocam ou ja tocaram algum instrumento? Qual?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGCAQ

Professor, analise as imagens e videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Nesta atividade,
0s estudantes vao apreciar diferentes formas de registro musical e as partituras convencional e nao
convencional através de imagens e videos. Os procedimentos de leitura de cada uma delas sao bas-
tante semelhantes; porém, a primeira utiliza simbolos pré-estabelecidos e de conhecimento geral, en-
guanto a segunda depende de uma legenda que informe o significado de cada simbolo.

Nos dois exemplos, a leitura segue 0 padr&o natural — da esquerda para a direita e de cima para
baixo. Oriente os estudantes a identificarem elementos presentes nas partituras a seguir € nos videos
e que observem as formas e tipos de escritas. Depois, converse com eles sobre 0 que foi apreciado.
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1. Partitura convencional da cancao “Cai Cai Balao” — Dominio Publico.
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PARTITURA NAO CONVENCIONAL TUC TUuc
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2. Partitura nao convencional (Tuc Tuc) elaborada por Marilia Marcondes Torres, para este material.

VIDEOS

1. Trecho do documentario Hermeto Campeao (1981). Hermeto

Pascoal e Big Band. Disponivel em: http://gg.gg/lc9s4. Acesso em: 11
set. 2019.

2. Miniwanka - R. Murray Schafer. \Vancouver Chamber Choir.
Disponivel em: http://gg.gg/lcafd. Acesso em: 23 out. 2019.

3. Mucuninha — Video sobre notacao musical. Mucuninha e seus
amigos. Disponivel em: http://gg.gg/lcafk. Acesso em: 11 set. 2019.

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Professor, nesta atividade, os estudantes explorarao e identificarao partituras ndo convencionais
criadas por eles mesmos e fardo registros dessas partituras, explorando procedimentos e técnicas em
audio e audiovisual. Essa atividade sera dividida em algumas etapas:
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Etapa 1 - Divida os estudantes em grupos para elaborarem uma partitura musical ndo convencional,
que pode ser escrita com diversos simbolos graficos. A utilizacéo de diversos sons ndao convencionais
também é importante para essa atividade: um estalo pode ser representado por um estrela; uma palma
pode ser um quadrado; bater o0 pé pode ser um triangulo; bater copos pode ser um circulo e assim por
diante. O tamanho das formas pode decidir quanto a durag&o ou intensidade do som feito.

Os estudantes podem escrever essa partitura em uma folha de sulfite ou cartolina. Lembre os
estudantes de registrarem também o siléncio na musica, e ter sempre em mente a direcao da escrita
musical: da esquerda para a direita. Primeiramente, realize com eles a leitura e experimentacéo do
exemplo a seguir de uma partitura ndo convencional:

EXEMPLO DE UMA PARTITURA NAO CONVENCIONAL:

LEGENDA:

YYVORBO¥ %% ..

' Bater palma

* Estalar dedos

Fonte: elaborado por Elisangela Vicente Prismit, especialmente para este material.

Etapa 2 - Apds a elaboracéo propria € experimentacao da partitura ndo convencional, proponha o
desafio da troca de partituras sem legendas entre os grupos. Os grupos deverdo fazer uma copia de
sua partitura sem legenda para outro grupo. Em seguida, as partituras serdo trocadas, e cada grupo
pode criar uma versdo da composicdo ndo convencional de outro grupo, experimentando novas
sonoridades para essa partitura. Finalizadas as experimentacdes, oriente 0s grupos que registrem a
partitura do grupo vizinho no caderno, os sons criados € a legenda, devolvendo a partitura ao grupo
original. Essa anotacéo sera utilizada ao final da atividade posterior.

Etapa 3 - Nessa etapa, os estudantes irdo gravar suas partituras em audio e audiovisual com 0 uso
de gravadores ou aparelhos smartphones, ou seja, registrardo o som da partitura e a apresentacao
destes sons. Os estudantes podem estudar e ensaiar suas musicas para uma melhor performance.
Explique que serao feitas duas gravagdes, uma sonora apenas e outra audiovisual. O ambiente para
a gravacao de ambas deve ser 0 mais silencioso possivel para que menos sons e ruidos externos
sejam reproduzidos na gravacao.

ApObs a gravacao sonora, € hora da gravagéo audiovisual através do uso de cameras digitais ou
aparelhos smartphones. Oriente 0s estudantes a escolherem um lugar silencioso e calmo, livre de inter-
rupcoes, ruidos e momentos de parada da gravacao. Estimule-os a produzirem um figurino para a
apresentacao: uso de camisetas da mesma cor, modelo ou estampas por exemplo. Defina uma data
para a entrega e apresentacéo das producdes musicais nado convencionais. Ao final converse com 0s
estudantes sobre esta experiéncia de registro musical. Registre as opinides dos estudantes — elas se-
rao importantes para 0 momento da avaliacéo.
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ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

Professor, nesta atividade os estudantes entrardo em contato com o mundo das partituras
convencionais. Para isso, divida com eles os conceitos de notacado musical e registro, bem como as
figuras de sons e siléncios apresentados no inicio desta Situacdo de Aprendizagem. E importante
que eles tenham acesso a essas informacgdes, principalmente as posicdes das notas musicais na
pauta, com Clave de Sol, formulas e barras de compasso. Se possivel, promova a escuta dos sons
através do video indicado na apreciacéo anterior, ou por meio de instrumentos musicais como um
teclado ou violao, ou ainda em aplicativos para celular que emulam os sons destes instrumentos,
como “Real Piano” ou o “Perfect Piano”.

Solicite que os estudantes desenhem em seus cadernos uma pauta com a Clave de Sol e esco-
lham, junto com vocé, as notas e tempos musicais que preferirem na ordem que desejarem, criando
uma pequena composicao musical.

Apds criar a composicao, vocé e os estudantes podem tentar solfeja-la. Ao final, promova uma
roda de conversa sobre o0s desafios e acontecimentos no desenvolvimento dessa atividade.

Reapresente a imagem 2. Clave de Sol e Notas musicais.
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Habilidades:

(EFO6AR21) Explorar e analisar paisagem sonora, sons corporais e instrumentos musicais nao
convencionais e outros materiais sonoros em praticas de composicao/criacdo, execucao e apreciacao
musical, reconhecendo timbres e caracteristicas dessas fontes e materiais sonoros.

Objetos do Conhecimento: Materialidades

Paisagem sonora

Sons corporais

Instrumentos musicais nao convencionais
Materiais sonoros

Timbres e caracteristicas sonoras

(EFO6AR23) Explorar e criar improvisagbes e composigoes, utilizando vozes, sons corporais,
instrumentos ndo convencionais e/ou outros materiais sonoros, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

Objeto do Conhecimento: Processos de criacao

® |mprovisacao e cComposicao
e \/ozes, sons corporais, instrumentos ndo convencionais, materiais sonoros

Professor, nesta situacao de aprendizagem estao previstas seis atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Paisagem sonora: € 0 conjunto de sons que envolve 0 ambiente onde estamos. Seja qual for o
ambiente, ele oferece um grande conjunto de sons, naturais, mecanicos, acidentais, artificiais, sendo
este 0 agrupamento sonoro que caracteriza este local. Porém, nossa percepcao € seletiva, e deixamos
de perceber a maioria dos sons simultaneos, direcionando nossa atencao ao que nos interessa.
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Voz: ¢ 0 som produzido pelo ser humano quando o ar passa pelas cordas vocais, tendo timbres e
caracteristicas proprias de cada pessoa. Sua aplicabilidade aparece através do canto, choro, riso, resmungos,
das interpretacdes vocais, beatbox ( sons feitos pela boca com ritmo, muito usado no hip-hop).Sons
corporais: € 0 conjunto de sons feitos pelo e através do corpo humano, de forma intencional ou néao.
O som das palmas ou assobio sdo sons intencionais, 0 som do bater do coragédo, néo.

Timbre: este pardmetro relne um conjunto de caracteristicas e singularidades que nos permite
identificar uma fonte sonora. Cada emissao sonora tem qualidades que Ihe sao proprias, aquilo que
podemos chamar de “identidade do som”.

Instrumentos nao convencionais: essa classificacdo de instrumentos apresenta infinitas
possibilidades de configuracado, desde a adaptacéo de fusao de partes de instrumentos convencionais
com qualquer tipo de objeto, ou instrumentos construidos com materiais reciclaveis e/ou alternativos.
Ruido: é um som que tem a sua origem em fontes naturais ou artificiais, produzido sem aintencionalidade
musical. Ex.: abrir e fechar de portas, chuva, vento, liquidificador etc.

Materiais sonoros: sdo materiais que produzem sons de diversos timbres e podem ser utilizados na
producéo musical, como frigideiras, cascas de coco, pedacos de madeiras, latas, canos e qualquer
outro material ou superficie que produza um som, podendo ser afinado ou néo.
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ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre os conceitos apresentados, inserindo
as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacées. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o resumo que
esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

O que € uma paisagem sonora?

O que é timbre?

O que vocé entende por sons corporais?

Quais tipos de instrumentos musicais vocé conhece?

O que vocé entende por instrumentos musicais Nn&o convencionais?

Como sao esses instrumentos e 0s seus sons? Quais musicas, produzidas com instrumentos néo
convencionais, vocé ja ouviu?

Quantos tipos de voz podemos perceber numa apresentacao musical?

Como é possivel classificar diferentes tipos de voz?

O que vocé entende por material sonoro?

Como € possivel classificar diferentes caracteristicas de fontes € materiais sonoros?
O que € ruido?
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ATIVIDADE 2 — APRECIAGAQ

Esta atividade tem a finalidade de ampliar a percepcao e o conhecimento sobre a diversidade de
elementos e materiais sonoros, instrumentos musicais Nao convencionais, percussao corporal e diver-
sidade vocal por meio da escuta de sons. Inicialmente, apresente o audio dos videos, e depois mostre
a imagem, pois esta forma de proceder estimulara a memaria e a percepgao sonora dos estudantes.

E importante incentivar o registro dos estudantes sobre qualquer dlvida ou curiosidade que
ocorra durante a apreciacao. Apds a concluséo da escuta e dos registros, peca a cada estudante que
diga um som que ouviu. Escreva-o na lousa para realizar uma analise coletiva. Suas anotacdes também
sao importantes. Complemente se houver algo que néo foi citado e fagca um fechamento sobre a
importancia deste momento de ampliacao de repertorio.

Assista previamente aos videos sugeridos, para depois apresenta-los aos estudantes. Ao finalizar
esta atividade, solicite aos estudantes que registrem, em seus cadernos, os pontos mais importantes
dessa escuta.

SONS CORPORAIS

1. Percussao Corporal — Barbatuques — Trama/Radiola: Disponivel
em: http://gg.gg/lcau0. Acesso em: 23 out. 2019.

2. Baiana - Barbatuques | Corpo do Som. Barbatugues. Disponivel em:
http://gg9.99/lc9rt. Acesso em: 23 out. 2019.

-"

3. Embatucadores - E. E. Professor Flaminio Favero. Rafael Rip. ]Eﬁ
|

Disponivel em: http://gg.gg/mivqd. Acesso em: 23 out. 2019. (Mix de ;
sons corporais e instrumentos n&o convencionais e convencionais.) E|

SONS DO AMBIENTE - PAISAGENS SONORAS

1. Barulho de cidade — uma hora. Disponivel em: http://gg.gg/mivts.

Acesso em: 23 out. 2019.
oOpd0

Bl [=I'

I 3. Minuto de Relaxamento, som das ondas do mar. Planeta Azul.
E" Disponivel em: http://gg.gg/lcb02. Acesso em: 23 out. 2019.

Og=0

2. Floresta, riacho, passaros, agua corrente. Calmaria. Disponivel em:
http://gg.gg/lcax3. Acesso em: 23 out. 2019.
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4. Tudo Escuro: fortes trovoes, relampagos e chuva em Sousas.
Diario do Sertao Portal de noticias e TV. Disponivel em:
http://99.99/lc9rd. Acesso em: 23 out. 2019.

INSTRUMENTOS NAO CONVENCIONAIS

E:-_

2. Orquestra com instrumentos combinados e reconstituidos.
Disponivel em: http://gg.99/lc9r2. Acesso em: 23 out. 2019.

3. Astronomia. Versao com instrumentos nao convencionais. Emanoel
== Martins. Disponivel em: http://gg.g99/lc9qt. Acesso em: 6 ago. 2020.

[=l EESE

4. The Vegetable Orchestra: Transplants. Live TEDx Vienna (Orquestra
Vegetal). Rockvideos.at — Disponivel em: http://gg.9g9/lc9qj. Acesso em: E
23 out. 2019. =

E E 5. The Vegetable Orchestra: Green Album (musicas). The Vegetable
K Orchestra. Disponivel em: http://gg.gg/lc9qa. Acesso em: 23 out. 2019.

1. Beatbox Brilliance. Tom Thum — TEDx Sydney 2013. TEDx Talks.
Disponivel em: http://gg.gg/lcb4t. Acesso em: 23 out. 2019.

[=] £ =]

2. Pentatonix - Hallelujah. PTXofficial. Disponivel em:
http://g9g9.99/lcb5q. Acesso em: 23 out. 2019.

EfE Pl
3. Pot-pourri de cangoes folcléricas brasileiras. Coral Curumim.
Disponivel em: http://gg.gg/lcb7b. Acesso em: 6 ago. 2020.
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4. Coral Heliépolis. Cirandeiro e as Mariposas. Instituto Baccarell.
Disponivel em http://gg.gg/nwejg/1. Acesso em: 6 ago. 2020.

ATIVIDADE 3 — AGAO EXPRESSIVA |

Professor, nesta atividade sera trabalhado, especificamente, o conceito de paisagem sonora.
Para isso, sugerimos que vocé apresente aos estudantes este conceito e os leve a algum lugar da
escola (patio, jardim, quadra, ou qualquer ambiente disponivel) solicitando que permanecam em silén-
cio absoluto e registrem todos 0s sons que perceberem na ficha (modelo) a seguir.

Apds, solicite que alguns estudantes apresentem os sons que anotaram em suas fichas. Ao final
das apresentacdes, pergunte se todos perceberam 0s mesmos sons, € se alguém percebeu algum
som que nao foi citado. Complemente, se houver algo a acrescentar, e fagca um fechamento sobre a
importancia deste momento de escuta criteriosa. Finalize esta etapa com as seguintes questdes:

1. Vocé observou se todos perceberam os mesmos sons?

2. Alguém percebeu algum som que nao foi citado?

3. Por que esta atividade de percepcao auditiva € importante para entender o conceito de paisagem
sonora?

FICHA DE REGISTRO
Sons da Natureza
Préximos
Distantes
Sons Humanos
Préximos
Distantes
Sons Mecénicos
Proximos

Distantes
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ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

Professor, para essa atividade, solicite com antecedéncia aos estudantes que tragam para aula
pelo menos um objeto utilizado na cozinha, como talheres, copos, panelas e tampas de diferentes
materiais, formas e tamanhos, latas e garrafas vazias.Essa atividade tem como foco a exploracao de
diferentes materiais sonoros que podem ser utilizados para a producédo de sons. Proponha a ex-
perimentacao e depois explique que, dependendo do material e tamanho do objeto, ele podera
soar de forma mais grave ou mais aguda. Caso ndo seja possivel trazer nada de casa, verifique a
possibilidade de empréstimo de alguns materiais da cozinha da escola ou utilizem os materiais
escolares (régua, apontador, canetas, carteira, mochila, caderno, livro etc.).

Vocé pode demostrar essa variacao de sons através deu um experimento, um vidrofone (Instru-
mento ndo convencional construido com objetos de vidro e agua). Para isso, siga as instrucoes:

VIDROFONE:

Material necessario:

Sete copos de vidro iguais;

Uma vareta de madeira (pode ser um lapis);
Agua.

Modo de fazer:

Organize copos, garrafas ou potes de vidro enfileirados e coloque agua dentro deles em
quantidades crescentes — do mais vazio para o mais cheio, conforme exemplo a seguir, sendo que
todos os copos deverdo conter quantidades diferentes de agua.

Fonte: Elaborado por Carlos Povinha, especialmente para este material.

Inicie a demonstracao percutindo um copo por vez. Chame a atencao dos estudantes para que
percebam que eles produzem sons diferentes e que as alturas variam do mais agudo para 0 mais
grave. Converse com os estudantes que o desafio desta atividade sera reconhecer timbres, obter
sons diferentes de um mesmo objeto, classificar e organizar sons pela altura (do grave para o agudo).
A mesma demonstragao pode ser feita, percutindo copos (vazios) de materiais, tamanhos e
formas diferentes. Eles também apresentarao sonoridades diferentes e especificas, que podem ser
categorizadas da mesma forma que no exemplo anterior.

Em seguida, organize os estudantes e distribua os materiais pela sala, para que experimentem os
sons que podem ser produzidos ao manusear 0s objetos que trouxeram, explorando alturas e timbres
de cada um deles. Informe que eles devem experimentar todos.
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Finalizada a experimentacao, diga que eles devem se organizar em grupos para produzir uma
pequena improvisagéo de acompanhamento ritmico de uma musica escolhida a partir do acervo que
possuem em seus celulares (fique atento para evitar misicas com palavras de baixo calao, apo-
logia a violéncia, discriminacao, uso de drogas etc.) ou que eles conhecam, trazidas por vocé a
partir de um levantamento prévio.

Tratando-se de uma improvisagao, sera normal que acontecam descompassos, atropelos e risa-
das. Reforce que eles devem prestar atencéo e respeitar uns aos outros. E importante que, enquanto
um grupo se apresenta, 0s outros permanecam em siléncio para nao causar interferéncias. Peca para
a plateia anotar o que esta sendo apresentado para argumentar na roda de conversa final.

OUTRAS POSSIBILIDADES:

Caso a escola possua em seu acervo instrumentos musicais convencionais (de uma banda mar-
cial ou fanfarra, por exemplo) solicite, antecipadamente, a Equipe Gestora, para que os estudantes
possam explora-los.

Considerando a utilizacao da internet e a tecnologia disponivel em sua escola, verifique a possi-
bilidade de explorar instrumentos virtuais no site a seguir:

Piano virtual. Disponivel em: http://gg.99g/0jizj. Acesso em: 24 -
out. 2019. ;I'

ATIVIDADE 5 — AGAO EXPRESSIVA Il

Professor, esta atividade tem como objetivo explorar instrumentos musicais n&o convencionais e
sons corporais. Retome alguns videos apreciados na Atividade 2 para ambientar os estudantes quanto
aos instrumentos n&o convencionais. Organize uma conversa e apresente a ideia de que é possivel
produzir musicas a partir de qualquer coisa. A criatividade dos autores, que veremos a seguir, resultou
em produgdes musicais muito interessantes. Caso vocé tenha outras referéncias para essa atividade,
apresente-as também.

Hermeto Pascoal: 0 musico compds uma musica que utiliza brinquedos como instrumentos musicais
inusitados. O primeiro video mostra o processo de experimentacao e criacdo. O segundo mostra a
apresentacao da composicao.

"
Bonecos — Hermeto Pascoal & Big Band. Hermeto Pascoal € Big EI: E
band. Disponivel em: http://gg.gg/lctbb. Acesso em: 11 set. 2019. o

o
2% "F O Tema dos Bonecos - Hermeto Pascoal & Big Band. Hermeto
Pascoal e Big band. Disponivel em: http://gg.gg/lc9o0i. Acesso em: 11

set. 2019.
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Siri = Percuss&o N’agua. Disponivel em: bit.ly/3AB9TKM. Acesso em:
11 set. 2019. Hermeto Pascoal apresenta uma musica que é produzida
com objetos domeésticos e agua.

Samba Lelé - Barbatuques - Tum Pa. Disponivel em:
- http://99.99/lc9nr. Acesso em: 11 set. 2019. O Grupo utiliza sons
E produzidos com o corpo.

Pato Fu: A banda realiza releituras de composicdes famosas, utilizando instrumentos tradicionais
e brinquedos.

Primavera. Disponivel em: http://gg.gg/lc9ni. Acesso em: 11 set. 2019.

D0
O

Palco. Disponivel em: http://gg.gg/lc9n7. Acesso em: 11 set. 2019.

Depois de apresentar os videos, propicie um momento de conversa estimulando os estudantes a
apresentar suas opinides a respeito de cada um e 0 que acharam mais interessante.

Em seguida, organize a turma em grupos para elaborar um projeto de releitura musical. A escolha
da musica € um passo importante, pois a sonoridade da composicao original ira mobilizar a escolha e
influenciara na construcao dos instrumentos necessarios. O projeto devera contar com pelo menos um
instrumento musical ndo convencional construido por eles e sons corporais. Acompanhe a construcao
dos projetos, dos instrumentos e ajude no que for necessario. Crie um roteiro e um cronograma e or-
ganize um passo a passo de toda a construcao, ensaios € apresentacdes a serem cumpridos. Registre
tudo por meio de fotos e videos.
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ATIVIDADE 6 — ACAO EXPRESSIVA IV

Professor, nesta atividade, vocé ira inspirar os estudantes a improvisar musicalmente, utilizando
suas vozes, sons corporais, instrumentos n&o convencionais e materiais sonoros na criagédo de uma
composicao musical autoral. Essa atividade sera dividida em etapas. Se possivel, crie um cronograma
com datas e prazos.

Etapa 1: vocé devera, juntamente com os estudantes, escolher um tema gerador para a composicao
musical. Em seguida, divida a turma em grupos.

Etapa 2: oriente os grupos a pensarem no ritmo da musica, nos instrumentos n&o convencionais a
serem utilizados, e na letra da musica, que nao devem ter palavras de baixo caldo, discurso de 6dio,
bullying, diminuicdo da figura feminina e preconceitos. Os estudantes podem fazer uso das partituras
criativas ou convencionais para o registro dessa composicao.

Etapa 3: com as composicdes prontas, € hora de comecarem a ensaiar vozes, materiais sonoros e,
instrumentos n&o convencionais. Determine um prazo para a apresentacao das composicdes musicais.
Etapa 4: os estudantes deverdo apresentar suas composicoes para vocé e 0s colegas. Se possivel,
organize a sala de aula ou um espaco na escola para essa etapa. Uma outra possibilidade € o envio de
um video ou gravagéo da musica feita pelos estudantes através do uso de cameras digitais ou aparelhos
smartphones. Ha ainda a possibilidade de pensar na apresentacéo para toda a escola. Converse com
sua equipe gestora sobre a criacao de um festival ou mostra musical.

Faca o registro de todas as etapas da atividade, as participacdes e contribuicoes dos estudantes
e, se possivel, registre também por meio de fotografias e videos através do uso de camera digital ou
aparelhos smartphones. Ao final realize uma roda de conversa com os estudantes procurando saber
0S momentos mais prazerosos e dificeis desta atividade.
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7° ANO - 1° BIMESTRE - MUSICA

ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicoes didaticas
e indicag6es para o
desenvolvimento
das atividades

Observar se o
estudante

(EFO7AR16) Analisar criticamente, por meio da
apreciacao, usos e fungdes de diferentes géne-
ros da musica classica e do canto coral em seus
contextos de producao e circulacao, relacionan-
do essas praticas musicais as diferentes dimen-
sbes da vida social, cultural, politica, histérica,
econdmica, estética e ética.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacéo,
andlise e relacédo dos objetos
de conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; analisa
e relaciona os objetos de
conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

(EFO7AR17) Explorar e analisar, criticamente, di-
ferentes meios, equipamentos culturais e espa-
¢os de circulacao, nos contextos local e brasilei-
ro, de diferentes géneros da musica classica e do
canto coral, e do conhecimento musical referente
a esses géneros.

Organizar e realizar momentos
de sondagem, apreciacao, ex-
ploracao e analise dos objetos
de conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; explora e
analisa os objetos de co-
nhecimento, consideran-
do seus modificadores.

(EFO7AR21) Explorar e analisar instrumentos
acusticos (percussao, sopro, cordas e friccao)
em praticas de composicao/criacéo, execucao e
apreciacao musical, reconhecendo timbres e ca-
racteristicas de instrumentos musicais diversos.

Organizar e realizar momentos
de sondagem, apreciacao, ex-
ploracao, analise e reconheci-
mento dos objetos de conhe-
cimento, considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacdo; explora,
analisa e reconhece 0s
objetos de conhecimen-
to, considerando seus
modificadores.

(EFO7AR22) Explorar e identificar diferentes for-
mas de registro musical (notagéo musical tradicio-
nal, partituras criativas e procedimentos da musi-
ca contemporanea), bem como procedimentos e
técnicas de registro em audio e audiovisual.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacéo,
exploracao e identificagao dos
objetos de conhecimento, con-
siderando seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciagao; explora
e identifica os objetos de
conhecimento, conside-
rando seus modificadores.

(EFO7AR23) Explorar e criar improvisacoes e
composigdes, entre outros, utilizando vozes,
sons corporais, instrumentos convencionais ou
nao convencionais e/ou outros materiais sono-
ros, expressando ideias musicais de maneira in-
dividual, coletiva e colaborativa.

Organizar e realizar momentos
de sondagem, apreciagao, ex-
ploracao e criagao dos objetos
de conhecimento, consideran-
do seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; explora e
cria a partir dos objetos
de conhecimento, con-
siderando seus modifica-
dores.
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Habilidades Articuladora

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos te- | Organizar e realizar momen- | Participa da sondagem e

maticos, as relacdes processuais entre diversas | tos de sondagem, apreciacado, @ da apreciacao; analisa e

linguagens artisticas. analise e exploracao dos obje- | explora os objetos de co-
tos de conhecimento, consi- | nhecimento, consideran-
derando seus modificadores. do seus modificadores.

Habilidades:

(EFO7AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacao, usos e fungdes de diferentes géneros da musica
classica e do canto coral em seus contextos de producao e circulacao, relacionando essas praticas musicais
as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas

e Usos e fungdes de diferentes géneros da musica
e Dimens0des da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética

(EFO7AR17) Explorar e analisar criticamente diferentes meios, equipamentos culturais e espagos de
circulacéo, nos contextos local € brasileiro, de diferentes géneros da musica classica e do canto coral,
e do conhecimento musical referente a esses géneros.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas

e Meios, equipamentos culturais e espacos de circulagdo musical
e (Géneros da musica classica e do canto coral

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifigue com os estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Para avaliagao/recuperagao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ati-
vidades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados, e utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.
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Género musical: ¢ o que podemos chamar de grande categoria, ou seja, sdo aquelas musicas que
possuem caracteristicas, instrumentacdo e estrutura base, e servem de referéncia para variagoes.
Podemos exemplificar; Samba, Axé, Sertaneja, Forrd, Funk, Gospel etc.

Estilo Musical: esta relacionado a um modo particular de utilizar os elementos caracteristicos e
basicos de um género especifico, configurando-o como algo diferente, porém sem se afastar demais
dele, impedindo seu reconhecimento e associacao. Eles séo variagdes de um género musical. A partir
do género Samba, podemos exemplificar: Pagode, Samba Enredo, Samba de Breque, Partido Alto etc.
Usos e funcdes da musica: Entendemos que toda composi¢cdo musical tem uma funcéo, pensada
pelo seu autor. Por exemplo: musica religiosa, musica civica, musica para entretenimento etc. Ja o uso
que se faz dessas composicdes pode variar de acordo com a intencao de quem as utiliza.

Musica Classica: conhecida também como musica erudita, surge nas academias de musica europeias
apos o século XVII e tem como caracteristica ser uma musica mais complexa e elaborada frente a
musica folcldrica da época e regiao. Algumas composicdes foram criadas para grandes numeros de
musicos tocarem ao mesmo tempo, surgindo as orquestras e salas de concerto. Estas composicdes
podem ser divididas em partes e tém aintencao de contar uma histéria. A musica classica esta presente
em diferentes momentos de nossa vida.

Géneros da Musica Classica: os géneros musicais formam um imenso material sonoro que vai
gradualmente se ampliando, desde a Antiguidade até nossos dias, incorporando uma consideravel
variedade estilistica e formal. Os géneros sao: Sinfonia, Concerto, Sonata e MUsica de Camara.
Canto Coral: Um coral se configura na forma de um grupo de pessoas que interpreta cangcdes compostas
ou arranjadas para esse fim. O coral se organiza de acordo com 0s naipes —tipos de voz (vozes masculinas:
baixo = mais grave, baritono = intermediaria entre o baixo e o tenor, tenor = mais aguda; vozes femininas:
contralto = mais grave, meio-soprano = intermediaria entre contralto e soprano, soprano = mais aguda).
Géneros do Canto Coral: cancoes, missas, motetos, madrigais, cantatas, oratérios, 6peras e até
mesmo sinfonias.

Canone: tipo de canto coral em que o grupo vocal é dividido em partes, e cada parte do grupo canta
a musica, mas em intervalos diferentes. O primeiro grupo comega a cantar e 0 segundo grupo comeca
depois de um determinado tempo a cantar a mesma parte, mas nunca alcangando o tempo do primeiro.
Organizacao do coral: geralmente se organiza em semicirculo, como forma de proporcionar uma
melhor acustica para que todos 0s cantores possam se ouvir e se ver. De acordo com a organizacao
do coro, um tipo de voz tera maior destaque no canto.

Meios, equipamentos e espacos de circulagao da musica: os programas de auditorio, o radio, a
televisdo, a internet, as manifesta¢des culturais e o celular, se configuram como 0s meios mais comuns
para a circulagéo da musica. Equipamentos e espacos culturais compreendem os locais e as estruturas
utilizadas para 0 mesmo fim. Por exemplo: teatros, salas de concerto, estadios, pracas, ruas etc.
Dimensodes da vida: toda comunidade configura um contexto sociocultural composto por elementos
diferentes entre si e que sao quase indissociaveis. A arte incluiu-se neste viés e pode ser abordada e
relacionada com cada uma das multiplas dimensdes da vida, a partir de experiéncias sensiveis.

e Dimensao Social: envolve os diferentes contextos em que seja possivel ter contato com a
musica: Em casa, no carro, na rua, no trabalho, na igreja, no mercado, no shopping etc.

e Dimensao Cultural: considerando que o ambiente onde vivemos influencia nossos padroes
culturais, entre eles o tipo de musica a que somos expostos. Por exemplo: em localidades mais
proximas ao campo, as pessoas tendem a ter mais contato e apreciar musicas do género
sertanejo. Sendo assim, a partir do género musical que é apreciado, é possivel perceber as
influéncias culturais locais.

e Dimensao Politica: o viés politico esta ligado as influéncias culturais de outros paises, outras
matrizes estéticas.
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e Dimensao Histérica: a relacdo histérica se observa pelo registro na memaria de fatos e
acontecimentos e que foram marcados por uma musica. Por exemplo: a musica de um filme;
0 hino da vitdria que era tocado quando um piloto de formula 1 vencia uma corrida.

e Dimensao Econdémica: tem relacao com o consumo; musica produzida pela industria cultural;
musica local, produzida artesanalmente; aquisicdo de midias (CD, digital, partituras etc.).

e Dimensao Estética: esta relacionada as relagdes sensoriais de prazer, afetivas e sentimentais,
estabelecidas intelectualmente, entre a musica e as diferentes situacdes vividas.

» Dimensao Etica: est4ligada a pensamentos, conceitos e valores positivos, & ndo discriminagao,
a aceitacdo da diversidade e ao respeito, consolidados e estabelecidos pela sociedade,
normalmente transmitidos no convivio social.

Tecnologias e recursos digitais: gravadores, filmadoras, smartphones, plataformas da internet,
formatos mais comuns: MP3, WMA e WAV.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda de conversa para descobrir 0 que 0s estudantes sabem sobre 0s
usos e fungdes dos diferentes géneros da musica classica e do canto coral, os diferentes meios, equi-
pamentos culturais e espagos de circulagéo e o conhecimento musical sobre estes géneros, relacionan-
do essas praticas as dimensbdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Insira perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem possam apresentar suas
ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para
pontuar cada conceito ou ideia.

Incentive-0s a buscar referéncia sobre géneros da musica classica e do canto coral em referén-
cias musicais, trilhas sonoras de filmes, novelas, animacdes, desenhos animados, jogos eletrénicos e
toques de smartphones, por exemplo.

Na sequéncia, solicite que observem o infografico, preenchendo-o, e respondam, em seus cader-
nos, as questdes apresentadas a segquir.
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Vocé ja teve a oportunidade de ouvir ou presenciar uma
apresentacao de Orquestra Sinfénica ou Canto Coral?

Qual foi a apresentagio que vocé

Sim # ouviu/ presenciou?

(Orquestra Sinfénica ou Canto Coral)

Resposta:

Onde vocé ouviu/ presenciou
esta apresentagao?

Resposta: MGSmO???

Vocé se lembra do sentimento ou
sensacao gue esta apresentacao Resposta:
lhe causou?

Infografico - Autores: Raphael Pedretti & Roberta J. Luz

Fonte: Elaborado por Raphael Pedretti e Roberta J. Luz especialmente para este material.

O que € um género musical?

O que € musica classica?

O que é canto coral?

Quais géneros de musica classica e de canto coral vocé conhece?

Quais sé&o os possiveis usos da musica classica e do canto coral?

Por onde esses géneros musicais costumam circular? Cite alguns exemplos.

De que formas estes géneros musicais séo produzidos? Cite alguns exemplos.

Como vocé percebe a musica em relacéo as diversas dimensdes da vida social, cultural, politica,
historica, econdmica, estética e ética”?

Comente sobre a importancia de filmes, novelas, séries, programas de TV e radio como meios de
circulacao de musicas classicas e do canto coral?

Cite alguns filmes, novelas, séries, programas de TV e radio que utilizam a musica classica e/ou
o canto coral?

O que sdo meios, equipamentos e espacos de circulagdo da musica? Dé exemplos.

Quais tecnologias e recursos digitais vocé conhece para acessar, apreciar, produzir, registrar e
compartilhar praticas e repertérios musicais?

Como sdo compostos 0s grupos de coral ou grupos vocais?

E possivel reproduzir sons de instrumentos musicais com a boca?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Para este momento de apreciacéo e analise, apresente as imagens e videos indicados. Sugerimos

que voceé analise as imagens antes de apresenta-las. Durante a atividade, oriente os estudantes para que
observem atentamente cada detalhe, analisando e relacionando os usos e fun¢des de géneros da musi-
ca classica e do canto coral, as diversas dimensdes da vida social, politica, cultural, histérica, econdmica,
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estética e ética, sobre conceitos de géneros da musica classica € do canto coral. Vocé pode utilizar ou-
tras imagens e videos, de acordo com sua necessidade ou realidade. Pergunte se eles identificam os
diferentes meios, equipamentos culturais e espacos de circulacao dos géneros da musica classica e do
canto coral. Oriente-0s a realizarem anotacdes sobre as imagens e videos em seus cadernos.

Fontes:
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1.Coral em igreja. Imagem de 591360 /Pixabay. Disponivel em: http://gg.9g9/om00w. Acesso em: 11 set. 2019.
2.0rquestra. Imagem de Takazart/Pixabay. Disponivel em: http://gg.9g9/om018. Acesso em: 11 set. 2019. 3.Musicos de
rua. Imagem de Michael Gaida/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om024. Acesso em: 11 set. 2019. 4. Banda Marcial.
Imagem de skeeze/Pixabay. Disponivel em: http://gg.99/om03r. Acesso em: 11 set. 2019. 5.Escola de musica. Imagem
de Valéria Rodrigues/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om04t. Acesso em: 11 set. 2019. 6.Smartphone. Imagem

de Kaboompics/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om06w. Acesso em: 11 set. 2019. 7.Show. Imagem de Pexels/
Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omO07r. Acesso em: 11 set. 2019. 8.Opera O Barbeiro de Sevilha. Imagem de
Wikimedia Images/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg9/om08g. Acesso em: 11 set. 2019.

VIDEOS:

1. Concerto para Gato - Yannie Tan — Rapsoédia Hingara No.2. Franz Liszt.
Disponivel em: http://gg.gg/Inijr. Acesso em: 11 set. 2019.

2. O Barbeiro de Sevilha, Gioachino Rossini (desenho animado com legendas).
':b- Ren Fontes. Disponivel em: http://gg.gg/Iniki. Acesso em: 11 set. 2019.

3. Abertura de O Guarani - Carlos Gomes. Stefano Stefanon. Disponivel em:
http://g9g.99/lnilg. Acesso em: 11 set. 2019. (Obs.: sugerimos assistir ao video a
partir de 0:35 até 1:10). Esse trecho se tornou 0 tema de abertura do programa de
radio A Voz do Brasil.

P 4. Hallelujah — Cor Glanaethwy. Disponivel em: http://gg.gg/Inim5. Acesso em:
= 11 set. 2019.

5. Coral de Natal Palacio Avenida em Curitiba. Gazeta do Povo — Parana. Disponivel
em: http://gg.gg/Inizh. Acesso em: 11 set. 2019.
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Professor, nesta atividade, os estudantes vao analisar a estrutura e funcionamento de um coral.
Para isso, retome com eles as informagdes apresentadas no inicio desta Situacdo de Aprendizagem,
como a definicdo de um coral, classificacdo das vozes e experimentara a técnica de canto chamada

canone.

Organize os estudantes num semicirculo, de acordo com 0s grupos vocais. As vozes femininas
sao divididas em contralto = mais grave; meio-soprano = intermediaria (entre contralto e soprano); so-
prano = mais aguda. Ja as vozes masculinas: baixo = mais grave, baritono = intermediaria (entre o

baixo e o tenor); tenor = mais aguda.

Apds esse momento, organize a turma de forma estejam prontos para cantar o canone “Na Casa
de Jo&o”, dividindo a turma em dois grupos, que pode ser em vozes masculinas e vozes femininas,

simulando a divisdo do coral por altura da voz.

Exercicio 1:

Na casa do Joao
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O primeiro grupo, a sua escolha, ird cantar a primeira frase da musica indicada: Alguém roubou
p&ao na casa do Jodo. Combine com eles, antecipadamente, o ponto de inicio do segundo grupo, que
pode ser apds a palavra pdo, por exemplo. Apds o final da cancéo, troque as posigdes de quem co-

mecga o canto. Apos esse exercicio, realize 0os outros dois a seguir:
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Exercicio 2:

Exercicio 3:

Fonte: Elaborado por Raphael Pedretti e Roberta J. Luz, especialmente para este material.

Ao final, promova uma roda de conversa com 0s estudantes sobre como foi participar de um coral,
experimentar algumas formagdes, cantar em grupo e sobre 0s usos e fungdes desse tipo de canto.

ATIVIDADE 4 — AGAO EXPRESSIVA Ii

Professor, nesta atividade, os estudantes irao explorar os possiveis usos e funcdes dos diferentes
géneros da musica classica e do canto coral e relaciona-las as diferentes dimensoes da vida. Vao,
ainda, observar e analisar os diferentes meios, espacos e equipamentos culturais e de circulagéo, atra-
vés da escuta destes géneros musicais.

Os estudantes irdo escutar algumas musicas de género classico e coral e, em seguida, preencher
uma tabela com elementos que se relacionam as dimensdes da vida de cada um. Converse com eles
sobre serem honestos nessa atividade. Ela pode funcionar como o jogo “STOP” e consiste em respon-
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derem o que sabem. Quem terminar de responder a todas as questdes relacionadas a musica apre-
sentada grita “STOP!”

Amplie a tabela, a seguir, na lousa para que 0s estudantes vejam as possiveis respostas dos co-
legas e promova uma reflexdo quanto aos objetos de conhecimento apresentados. As musicas apre-
sentadas sao sugestoes, fique a vontade para substitui-las ou adicionar mais musicas de acordo com
a sua realidade ou necessidade.

Apresente as musicas, solicitando que os estudantes prestem atencédo. Sugerimos que vocé
analise as imagens antes de apresenta-las. Determine um tempo para que eles respondam a todos 0s
elementos. Ao final da atividade, promova uma conversa salientando os aspectos mais apontados,
mais reconhecidos e fazendo conexdes com as dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica,

econdmica, estética e ética.

Corresponde a
< . Quem toca: .. . - .
O | Géneros: Onde ja dimensao da vida:
= . Nome da | orquestra, i . L Instrumentos
® | classico ou - ouviu? (uso | social, cultural, politica, .
D musica banda, ~ s .. reconhecidos
S | coral e funcao) histérica, economica,
coral. L. ..
estética, ética.
) . social, cultural, politica,
L Tema Filme Cinema/ e PO
1 | Classico . Orquestra histdrica, econémica, Todos da orquestra
de cinema TV e
estética, etica.
Tema filme . social, cultural, politica,
. Cinema/ . N
2 | Classico de Orquestra v histdrica, econémica, Todos da orquestra
aventura estética, ética.
) social, cultural, politica,
L Marcha lgreja/ o Po
3 | Classico . Orquestra histérica, econdmica, Todos da orquestra
Nupcial Casamento e
estética, ética.
Rua/ social, cultural, politica,
4 | Classico PUr Elise Orquestra caminhao do | histdrica, econdmica, Piano
gés estética, ética.
Sute social, cultural, politica,
5 | Coral . Coral Radio/TV histoérica, econémica, Vozes
Nordestina L .
estética, ética.
. social, cultural, politica,
Carmina L L N
6 | Coral Corel Radio/TV histérica, econémica, Vozes
Burana " "
estética, ética.
) social, cultural, politica,
.. Trenzinho L . L N
7 | Classico Caioira Orquestra Radio/TV historica, econdmica, Todos da orquestra
P estética, ética.
social, cultural, politica,
8 | Coral Trem Bala | Coral Radio/TV histérica, econdémica, Vozes, violao
estética, ética.
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Relacdo de musicas:

1. Musica tema de filme de super-heréis — Orquestra Sinfénica de Madri. Disponivel
em: http://gg.gg/mruqd. Acesso em: 27 abr. 2020.
Of0)

[=]

3. Marcha Nupcial. Felix Mendelssohn. Musica Suite Incidental para “Sonho de
uma Noite de Verao”. Fabio Fidelix. Disponivel em: http://gg.gg/Imng7. Acesso
em: 27 abr. 2020.

2. Musica tema de filme — Minczuk. Orquestra Sinfénica Brasileira. Disponivel em:
http://gg.gg/mrupe. Acesso em: 27 abr. 2020.

4. Fur Elise (Piano \Version). Ludwig Van Beethoven. Disponivel em:
http://gg.gg/mrunk. Acesso em: 27 abr. 2020.

" 5. Suite Nordestina - (arranjo de Ronaldo Miranda). Coro da Osesp. Disponivel em:
http://gg.9g9/mrun9. Acesso em: 27 abr. 2020.

6. Flashmob Carmina Burana - Carl Orff. unsere OEBB. Disponivel em:
http://gg.gg/Imvbw. Acesso em: 27 abr. 2020.

45 7. Villa-Lobos — Bachianas Brasileiras N° 2 — IV. Tocata (O trenzinho do caipira).
4= "I'I_ Minczuk. Orquestra Sinfénica Brasileira. Disponivel em: http://gg.gg/mruon. Acesso
: -'-I'-?I."'i: em: 27 abr. 2020.

=] 15 A

8. Trem Bala (Cover) Corais. Jorge Freitas. A apresentacdo dos corais Colorado,
Espumoso, Lagoa dos Trés Cantos, Nao-Me-Toque, Tapera e Victor Graeff. Disponivel
em http://gg.gg/mruqgw. Acesso em: 27 abr. 2020.
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Habilidade:

(EFO7AR21) Explorar e analisar instrumentos acusticos (percussao, sopro, cordas e friccao) em prati-
cas de composicao/criacao, execucao e apreciacao musical, reconhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos.

Objetos de Conhecimento: Materialidades

e |nstrumentos acusticos (percussao, sopro, cordas e friccao)
e Timbres e caracteristicas instrumentos musicais diversos

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0Ss objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentemente ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Para avaliagdo/recuperagao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ati-
vidades, sobre os objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Instrumento musical: é um objeto ou aparelho construido ou adaptado para produzir sons mu-
sicais. De forma geral, consideramos como sons musicais aquele em que podemos manipular algum
parametro sonoro: altura, duracao, intensidade ou timbre. Explique também a diferenca entre instru-
mento acustico, elétrico e eletrdnico;

Instrumentos musicais acusticos: sdo todos os instrumentos que nao utilizam meios elétricos
ou eletrénicos para produzir sons. Exemplos: atabaque, xilofone, harpa, violao, flauta etc.

Instrumentos musicais elétricos: sdo instrumentos musicais construidos para serem intencio-
nalmente eletrificados, com captadores embutidos que amplificam os sons produzidos. Exemplos:
Guitarras, 6rgaos, violinos etc.

Instrumentos musicais eletronicos: sao instrumentos que utilizam de energia elétrica, circuitos
eletrbnicos e sintetizadores digitais para produzir sons. Exemplo: sintetizadores e samplers. O sampler é
um equipamento que armazena sons digitais que podem ser utilizados individualmente ou em conjunto.
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Classificacao de instrumentos: os instrumentos podem ser classificados de diversas formas.
A seguir, vamos ver algumas delas:

e Classificacao pelo tipo de instrumento: de cordas (piano, violéo, violinos, violoncelos,
guitarra, baixo, violas, citara etc.); de sopro, que pode ser dividido ainda em dois tipos — 0s
metais, que tém o corpo feito de metal (trompa, trompete, tuba, e trombone), € madeiras, em
que se utiliza uma palheta de madeira na embocadura do instrumento ou que tém o corpo feito
de madeira (0boé, flautas, saxofone, clarinete etc.); e percussao (triangulo, tambores, pandeiros,
timpanos, xilofones, metalofones, reco-reco, bongds, atabaques, queixada etc.).

¢ Classificacao pela forma de tocar o instrumento: friccionados (violinos, violas, violoncelos,
contrabaixos etc.), percutidos (piano, cuica, triangulos, tamborim, pratos etc.), pingados (viol&o,
cravo, bandolim etc.) e soprados (flautas, fagotes, oboés, trompas).

¢ Classificacao pela forma que o som é produzido: harmdnicos (através de acordes fazendo
soar dois ou mais sons ao mesmo tempo, como violdes, pianos, guitarras, cavaquinhos) e o
melddicos (que fazem apenas um som como a voz, as flautas etc.).

e Classificacao pela forma do suporte sonoro: classificacao internacional que divide 0s
instrumentos segundo sua caracteristica fisica de producdo sonora. Podem ser; idiofones,
onde o proprio corpo do instrumento produz 0 som; aerofones, que precisam do ar para
produzir o som (6rgéao, flautas, tropas); cordofones, em que o som é feito através da vibracao
das cordas; membranofones, em que 0 som € produzido através de uma membrana (pandeiro,
tambor, surdo, tamborim etc.).

¢ Classificacdo entre modelos: instrumentos convencionais: os acima ja mencionados
conhecidos mundialmente e ndo convencionais — serrote, frigideira, caixa de fosforos, prato,
colheres, canos, garrafas, materiais reciclaveis etc.

Parametros do som:

e Altura: este parametro organiza os sons em toda a vasta gama que vai do grave ao agudo e
vice-versa.

e Duracao: este parametro nos auxilia a identificar o som no tempo. Resumidamente, podemos
dizer que um som, em toda a vasta gama, pode ser longo ou curto, considerando também
suas infinitas variacoes.

¢ Intensidade: este parametro se refere a possibilidade de um som ser forte ou fraco,
considerando também, suas infinitas variacdes — progressiva ou regressiva.

e Timbre: este par@metro relne um conjunto de caracteristicas e singularidades que nos permite
identificar uma fonte sonora. Cada emisséo sonora tem qualidades que lhe sao préprias, aquilo
que podemos chamar de “identidade do som”.



ARTE

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, para iniciar essa atividade converse com os estudantes sobre os conhecimentos que
eles tém sobre instrumentos musicais acusticos de percusséo, sopros, cordas e friccéo, sobre os tim-
bre as caracteristicas desses instrumentos e sobre as relagdes processuais entre diversas linguagens
artisticas nas experiéncias vividas através de Projetos Tematicos. Anote as respostas e participacdes
dos estudantes durante a conversa. Ao final, solicite que respondam as perguntas presentes no Ca-
derno do Estudante.

Quais instrumentos musicais vocé conhece?

Quais instrumentos musicais vocé ja tocou ou experimentou?

3. Quais instrumentos musicais vocé prefere ouvir? Eles sdo de sopro, corda, percussao ou friccao?
Descreva as caracteristicas desses instrumentos.

4. Cite alguma composicao ou musica em que esse instrumento esta presente. Escreva o nome

dessa musica.

O que é timbre?

Dé exemplos de instrumentos musicais que se transformaram no decorrer do tempo.

7. Vocé ja criou alguma cangao para ser tocada em algum instrumento? Justifique.

N —

o O

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO |

Professor, nesta atividade, os estudantes vao apreciar imagens e videos de instrumentos acusti-
cos, de percussao, sopro, cordas e friccdo, conhecer alguns timbres e caracteristicas de alguns instru-
mentos. Assista aos videos previamente, pensando nas hipoteses de conhecimento a serem levanta-
das pelos estudantes nesse momento nas perguntas a serem formuladas a eles durante o processo.
Ao final da apreciacao, solicite que eles registrem os pontos que considerarem importantes no cader-
no. Faca também registros da participacdo dos estudantes nessa conversa. Eles serdo importantes
para 0 momento da avaliagéo.

Comente com os estudantes que existem outros instrumentos acusticos, elétricos e eletronicos,
mas que, para essa situacao de aprendizagem, serdo trabalhados apenas os instrumentos acusticos.
Se preciso retome 0s conceitos apresentados no inicio desta situacao de aprendizagem. Oriente os
estudantes a acessarem os videos usando a camera de um smartphone para ler os QR Codes ou di-
gitando os links. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de |é-los. Verifique
junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.
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Fontes:

1. Flauta de Pa. Imagem de Musikschule/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0en. Acesso em: 12 ago. 2020.

2. Instrumentos de sopro. Imagem de Takazart/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omO0fp. Acesso em: 12 ago. 2020. 3.
Flautas. Imagem de Maxmann/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0Oh7. Acesso em: 12 ago. 2020. 4. Banda de metais.
Imagem de Keithjj/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0i2. Acesso em: 12 ago. 2020. 5. Bateria. Imagem de AlLes/
Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0iq. Acesso em: 12 ago. 2020. 6. Xilofone. Imagem de Jazella/Pixabay. Disponivel em:
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http://gg.gg/omO0jn. Acesso em: 12 ago. 2020. 7. Carrilhdo. Imagem de terimakasinO/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/om0Okg. Acesso em: 12 ago. 2020. 8. Tambores africanos. Imagem de Peggy_Marco/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/omO0kz. Acesso em: 12 ago. 2020. 9. Gongo. Imagem de terimakashiO/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/om0Im. Acesso em: 12 ago. 2020. 10. Violoncelos. Imagem de RoAll/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/om0Om3. Acesso em: 12 ago. 2020. 11. Harpa. Imagem de Hans/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omOmg.
Acesso em: 12 ago. 2020. 12. Violées. Imagem de Henry-Movement/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0Omz. Acesso
em: 12 ago. 2020. 13. Piano. Imagem de Bru-nO/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omOnk. Acesso em: 12 ago. 2020.
14. Violinos. Imagem de ernestoeslava/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om006. Acesso em: 12 ago. 2020. 15. Banjos.
Imagem de AlLes/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omOpe. Acesso em: 12 ago. 2020.

Videos:

1. Orquestra de Metais de Lyra Tatui — Also Sprach Zarathustra op. 30. Disponivel
em: http://gg.9g/l10i02. Acesso em: 12 ago. 2020.

perceberem as diferencas entre eles.

ATIVIDADE 3 — APRECIAGAO Il

Para ampliacao do repertério cultural sobre os instrumentos acusticos, apresente aos estudantes
o funcionamento de uma orquestra. Solicite que observemn como as familias/grupos dos instrumentos
musicais sao dispostos tradicionalmente no palco. Retome com os estudantes os conceitos apresen-
tados no inicio desta Situacéo de Aprendizagem e apresente 0s videos a seguir de forma que eles
consigam analisar os instrumentos em agao. Ao final, realize uma roda de conversa e estimule os es-
tudantes a exporem suas impressdes sobre a orquestra e 0s instrumentos apresentados. Solicite tam-
bém que realizem uma reflexdo sobre o tema.

Uma orquestra € um agrupamento instrumental utilizado geralmente para a execugéo de musica
de concerto. Para que seja chamada de sinfbnica ou filarmdnica, uma orquestra deve ser composta
por trés grandes grupos de instrumentos musicais: cordas, sopros (madeira e metal) € percussao. A
disposicao dos instrumentos musicais no palco € feita em semicirculo e leva em consideracao o timbre,
a projecao do som e a quantidade de instrumentos de cada familia. A percussao sempre fica ao fundo,
sendo que a harpa e o piano ficam logo atras dos violinos.

A seguir, um diagrama apresenta essa organizacao. Utilize-o para sistematizar o conhecimento
com os estudantes a fim de que possam analisar as producoes:
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Percurssao

Maestro

Fonte: Elaborado por Raphael Pedretti e Roberta J. Luz, especialmente para este material.

Videos:

1. Orquestra Sinféonica de Desenho Animado. Kontakt KEYS. Disponivel em:
http://g99.99/1069d. Acesso em: 12 ago. 2020.

2. Sala Sao Paulo: “Sinfonia n®2 — Ascenséao”, de Villa-Lobos. OSESP - Orquestra .;

Sinfénica do Estado de S&o Paulo. Disponivel em: http://gg.gg/lohqi. Acesso em: 12 :-:'E R
G

3. Os instrumentos de uma orquestra (Por dentro da Orquestra). Fernando Misael
Oficial. Disponivel em: http://gg.gg/loje0. Acesso em: 12 ago. 2020.

ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA |

Professor, para essa atividade, organize os estudantes e solicite que listem, na tabela a seguir, os
instrumentos musicais que conhecem e aos quais tém acesso, seguindo a classificacédo indicada a seguir.

Ao final, solicite que socializem as informacdes com vocé, que recriara a tabela, na lousa para a
tabulacédo dos dados da turma.

Com os dados coletados, oriente os estudantes a escolherem um instrumento que n&o esta em
sua tabela e que devera ser pesquisado mais a fundo, com imagens e videos, se possivel.
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Organize onde e de que forma a pesquisa sera entregue e 0s prazos de entrega.

e (Caso os estudantes nunca tenham tocado um instrumento, verifique se sua escola possui uma
banda ritmica; se vocé, outro professor ou estudante da turma possui um instrumento e possa
leva-lo para a escola; ou ainda se ha a possibilidade de o estudante entrar em contato com os
instrumentos através de videos ou aplicativos de instrumentos musicais para smartphones.

INSTRUMENTOS MUSICAIS ACUSTICOS

Classificacao do Como é tocado? Vocé conhece, toca ou ja

Nome do instrumento . .
instrumento tocou esse instrumento?

Nome do instrumento escolhido:

ATIVIDADE 5 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Professor, nesta atividade, vocé realizara um jogo de identificagéo de sons de instrumentos, por
meio de seus timbres, com os estudantes. Apresente 0 som de alguns instrumentos musicais acusti-
cos, indicados a seguir, e solicite que identifiguem quais estao ouvindo e em que ordem.

Crie e apresente uma sequéncia sonora aleatoria com os sons dos instrumentos indicados a se-
guir, para que os estudantes escutem e assinalem a ordem dos sons que ouviram e o nome do instru-
mento ouvido.

Sugerimos que sejam produzidos 30 segundos de cada som. Fique a vontade para ampliar a
atividade, fazendo mais de uma rodada de escuta dos mesmos instrumentos, com outra ordem de
sons. Pesquise outros instrumentos, além dos apresentados aqui. Ao final, realize uma conversa para
saber quais as dificuldades e facilidades desse jogo.
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Som:123456 Som:123456

Nome: Nome:

Som:123456 Som:123456

Nome: Nome:

Som:123456 Som:123456
Nome: Nome:
Fontes:

1.Harpa. Imagem de madlene4810 por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omOpy. Acesso em: 12 ago. 2020.
2.Trombone de Vara. Imagem de Clker-Free-Vector-Images por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0ql. Acesso em:
12 ago. 2020. 3.Violao. Imagem de obBilder por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omOru. Acesso em: 12 ago. 2020.
4 Violoncelo. Imagem de Clker-Free-Vector-Images por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0s8. Acesso em: 12 ago.
2020. 5.Tambor Djembe. Imagem de rhythmuswege por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0t7. Acesso em: 12
ago. 2020. 6.Clarinete. Imagem de 2204574 por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/om0Ou2. Acesso em: 12 ago. 2020.
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Resposta: Ordem dos instrumentos nas imagens: Harpa, Trombone de Vara, Violdo, Violoncelo,
Tambor Djembe e Clarinete.

Videos das Sonoridades:

E%

) :-ﬁll' "'E 1. Harpa L|uba Klevtsova OSESP Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo.
it

iy
F : L=, l.. ]
=

2. Trombone. Darcio Gianelli. OSESP — Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo. I:_
Disponivel em: http://gg.gg/lojp9. Acesso em: 30 out. 2019.

4. Violoncelo. Adriana Holtz. OSESP — Orqguestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo.
Disponivel em: http://gg.gg/lojul. Acesso em: 12 ago. 2020.

5. Tambor Djembe. Aboubacar Cissé. Ana Paula Rizzo. Disponivel em:
http://gg.gg/lojxf. Acesso em: 12 ago. 2020.

Dlsponlvel em: http://gg. gg/loly6 Acesso em: 30 out. 2019.
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Habilidade:

(EFO7AR22) Explorar € identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas
de registro em audio e audiovisual.

Objetos de Conhecimento: Notacao e registro musical

e registro musical
e procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estéo previstas seis atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Para avaliagao/recuperagao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das ati-
vidades, sobre o0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados, e utilize as informagdes da
coluna “Observar se o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Registro Musical: acontece por meio de sistemas de escrita baseada em sinais, simbolos e
figuras. O registro convencional utiliza um sistema de escrita padronizado, enquanto o nao con-
vencional pode utilizar qualquer elemento para representar as sonoridades, inclusive aqueles do
registro convencional.

Notacao musical tradicional: sistema de escrita que representa graficamente uma obra musi-
cal. A notagéo musical tradicional utiliza um conjunto de simbolos que representa sons, siléncios e re-
gras de interpretacéo, escritos numa pauta com cinco linhas, também chamada de pentagrama. As
notas acima da terceira linha s&o escritas com a haste para baixo, € a seguir com a haste para cima.
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Clave de Sol e Notas musicais.
Fonte: Desenhado por Elisangela Vicente Prismit especialmente para este material.

Figuras ritmicas: estao relacionadas ao parédmetro das duracdes, e cada figura ritmica representa
uma relacao proporcional no tempo. Por exemplo, no mesmo pulso no qual é tocada uma seminima, €
possivel tocar duas colcheias ou quatro semicolcheias. E, nesse mesmo contexto, precisa-se de dois pul-
S0S para se tocar uma minima ou quatro pulsos para uma semibreve, de acordo com as imagens a segulir:

Figura de Nome da Figura de Nome da
som figura silencia figura

Pausa de
semibreve

Semibreve

Paula de
seminima

Pausa de
colcheia

Colcheia

Pausa de
semicolcheia

Semicolcheia

O
.
iy
J

Minima L
minima




ARTE

Figura de Nome da Figura de Nome da
som figura silencia figura
Fusa Pausa de fusa
Semifusa Paus.a ce
semifusa
1. Figuras ritmicas
Semibreve
g
Minima
24 J
Seminima
1 L J -
Colcheia
IIEJJI'JIIJI'J'
Semicolcheia
14 Appp S ppplppe

2. Figuras de som e figuras de siléncio. Fonte: Sao Paulo (Estado) Secretaria da Educacdo. Coordenadoria de Gestéao
da Educagéo Baésica. Orientacdes curriculares e didaticas de arte para o ensino fundamental anos iniciais.

Elementos presentes em uma partitura musical convencional:

e A pauta ou pentagrama: € onde a musica é escrita, sempre com cinco linhas.

e Clave: elemento que da referéncia as notas presentes no pentagrama, determinando o ponto
de partida da escrita musical. Existem trés tipos: clave de sol, sempre inscrita na segunda linha
de baixo para cima do pentagrama; clave de do, na terceira linha de baixo para cima; clave de
fa, inscrita na quarta linha. Todas as claves indicam a linha em que nascem 0s sons Com Seus
respectivos nomes.

e Férmula de compasso: é a formula que diz 0 andamento (ritmo) da musica. O numero de
cima define quantas unidades de tempo 0 compasso tem; o0 numero de baixo indica em quantas
partes uma semibreve deve ser dividida.
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e Barra de compasso: linhas verticais que separam um compasso do outro.

e Ponto de aumento: ponto colocado a direita da nota ou pausa, para aumentar sua duragcao
em 50%.

¢ Ritornelo: sdo dois pontos colocados a frente de uma linha vertical — geralmente usada para
delimitar um trecho musical — indicando que todo o trecho anterior a ele deve ser repetido.

Notacdo musical nao convencional ou Partituras criativas: sdo formas mais livres de
notacdo musical, que utilizam simbolos de criagcéo livre, ndo sendo obrigada a seguir as regras da
notacao tradicional, por isso, considerada ndo convencional. Por conta dessa caracteristica, este tipo
de partitura pode ter diferentes interpretacdes. Da mesma forma que as partituras convencionais, a
funcdo desse registro também serve para orientar o intérprete na execugdo de uma composicao
musical. Este tipo de notacéo e o registro musical contemporaneo se diferencia dos tradicionais de
acordo com os procedimentos técnicos atuais, onde musicos vao dando énfases em uns ou outros
elementos da composicado como os timbres, os ritmos, a melodia e a harmonia ou 0 contraponto,
considerando o tipo de registro musical, como a musica com escrita precisa, em forma de roteiro,
aleatoria e a improvisagao espontéanea. Considerando, também, a relacdo da musica com outras areas,
como o teatro musical, instalagdes sonoras, danga, cinema etc.

Elementos presentes em uma partitura nao convencional:
e A pauta: linhas onde a musica é escrita, nesse tipo de partitura pode ser uma sé. As vezes o
espaco da escrita musical preenchendo todo o papel.
e Simbolos: criados pelo compositor para representar cada som de cada elemento tocado.
¢ A legenda: que informa o significado de cada simbolo.

Partitura Nao Convencional — TUC TUC

ﬁf = Somda Boca
x = Somda Perna

® = Siléncio
i Te Y X
¢ X X
v v e <
A A 3L 20

M @
e
-
@

>
e
>

Fonte: Partitura Nao Convencional. Elaborada por Marilia Marcondes Torres, especialmente para este material.
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Procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual: referem-se aos diferentes
modos de fazer a captacao e o registro de sons e imagens.

Solfejar: cantar as notas de uma composicdo musical de forma a memoriza-la, respeitando
todas as indicacdes da partitura musical.

http://gg.9g9/lpogx

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Converse com os estudantes levantando o que eles sabem sobre registro de composicado musical
realizado de forma convencional e n&do convencional. Finalizada a conversa, solicite que respondam, no
caderno, as questdes a seguir:

—

De que forma podemos registrar o som? E escrever uma musica? Cite alguns exemplos.

2. Como vocé faria 0 desenho de um som grave, de um som agudo, do som de um apito, do som
de uma buzina”?

Onde podemos escrever uma musica? Com quais simbolos?

Vocé ja escreveu ou criou uma musica? De que forma a registrou?

5. Vocé participou da elaboragao e execucao de um Projeto Tematico? Qual o tema?

B

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, nesta atividade, os estudantes irdo apreciar formas de registro musical, bem como os
procedimentos e técnicas de registro musical, através de imagens e videos a seguir. Assista aos videos
previamente, levante hipdteses e perguntas sobre os objetos de conhecimento. Converse com 0s
estudantes durante a apreciacdo e pergunte o que foi descoberto na atividade anterior. Ao final da
apreciacao, se necessario, retome as descobertas da atividade anterior e solicite aos estudantes que
escrevam suas impressdes em seus cadernos. Incentive-os também a acessarem as imagens e 0s
videos, usando a cadmera de um smartphone para ler os QR Codes ou digitando os /inks.
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1. Simbolos Musicais. Imagem de FotoshopTofs/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/omebv. Acesso em: 13 ago. 2020.

2. Partitura nao convencional. Imagem de allybally4b/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/omecf. Acesso em: 13 ago. 2020.

Videos:

1. Por que existem as notas musicais. Ticolicos. Canal infantil. Disponivel em:
http://gg.99/10424. Acesso em: 12 ago. 2020.

3. Line Riders - Valsa Danubio Azul. Doodle Chaos. Representacao criativa da obra
Johann Strauss. Disponivel em: http://gg.gg/lo5fl. Acesso em: 12 ago. 2020.

4. Partitura Criativa (Year 7 - Graphic Notation with ostinatos). LK Music Education.
Disponivel em: http://gg.gg/lomcj. Acesso em: 12 ago. 2020.

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Professor, nesta atividade, os estudantes entrardo em contato com a notagéo musical tradicional.
Para isso, compartiihe com eles os conceitos de notacao musical e figuras de sons e siléncios apre-
sentados a vocé no inicio desta Situacao de Aprendizagem.

E importante que eles tenham acesso a essas informagdes, principalmente sobre as posicdes
das notas musicais na pauta com clave de sol, formulas e barras de compasso. Se possivel, promova
a escuta dos sons, por meio dos videos indicados na atividade anterior, ou através de instrumentos
musicais como um teclado musical ou violdo. Ou ainda através de aplicativos para celular que emulam
0s sons destes instrumentos, como Real Piano ou o Perfect Piano.
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Clave de Sol e Notas musicais.
Fonte: Desenhado por Elisangela Vicente Prismit especialmente para este material.
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Figura de
som

Nome da figura

Figura de
silencia

Nome da
figura

Fusa Pausa de fusa
, Pausa de
Semifusa )
semifusa

Tabela das figuras de som e siléncio. Fonte: Sao Paulo (Estado) Secretaria da Educacao. Coordenadoria de Gestao da
Educacao Bésica. Orientacdes curriculares e didaticas de arte para o ensino fundamental anos iniciais.

Apresente a partitura simplificada para flauta doce ou teclado de Ode a Alegria, quarto movimen-
to da 9?2 Sinfonia de Ludwig Van Beethoven, e, junto com os estudantes, identifiquem as notas e ele-
mentos musicais. Estimule a leitura das notas e o entendimento do simbolos graficos para que identi-

figuem as notas na partitura.
Se possivel, solfejem a musica e ougam o audio juntos. Sera um bom exercicio! Nao se esqueca

de fazer registros e conversar com os estudantes sobre as dificuldades e acertos.
ODE A ALEGRIA (4° Movimento da 9° Sinfonia de Ludwig van Beethoven)

! mi mi fi sol sol fa mi ré dé6 ré mi  mi miré ré “mi mifa sol sol fa mi ré
:;G 4——t+—— 1 e — : I ——— ——
ﬁ_Jﬁ_‘ 'i‘_'l T T Tl = T = | d—‘_
A d6 dé ré mi_ ré rédé ds  ré ré mi dé  ré mifd midé mifd mis do ré sol
- g 5 T—1 T r ety T = T 1—T n —1
l':r\ 1 1 | I 1 1 1 | 1 1 1 1 1 1 1 I | 1 _;_-I
i o 7" P Asd AT e > - ¥
13 . . .
A mi mi fa sol sol fa mi ré dé dé6  rs  mi ré ré do dé
] S i i — : ;
“I‘ “I' L _d-—-' A ﬂl‘
Fonte: Partitura simplificada escrita por Daniela de Souza Martins Grillo especialmente para este material.
Video:

.r_+ 1. Ode the Joy — Beginner Piano Version. (Ode a Alegria — Versao para piano para
mEr L iniciantes). Mr.GingerHands. Disponivel em: http://gg.99/Ipjs3 . Acesso em: 14 ago.

R g - X . .
s "_II_:-'_:: 2020. Versao igual a partitura acima.
E .
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ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Professor, esta atividade pode ser realizada individualmente ou em pequenos grupos, ao Seu
critério. Para isso, vocé ira propor aos estudantes, que ja entraram em contato com a notagéo musical
tradicional, que pensem e produzam uma pequena composicao musical, com o uso de pauta € notas
musicais. Estimule os estudantes a pensarem nas notas e nos sons que querem. Nesse momento, o
uso de instrumentos musicais, como um teclado musical ou violao, ou ainda através de aplicativos para
celular que emulam os sons destes instrumentos, como Real Piano ou o Perfect Piano, € importante
para gue os estudantes pensem, experimentem e organizem estas notas. Eles também podem tocar
um piano virtual, através do endereco a seguir.

Piano Virtual. Musicca. Disponivel em: http://gg.9g9/lpnn4 . Acesso em: 14 ago. 2020.

Em seguida, solicite que os estudantes preencham a pauta a seguir, com as notas € na sequéncia
escolhida, utilizando os simbolos musicais apresentados na atividade anterior.

Converse sobre as possiveis formas de registro e formas de ele acontecer no ambiente escolar: a
escolha de um ambiente com menos barulhos externos e interferéncias, o uso de smartphones, cameras
digitais para a gravagao. Ao final, converse com os estudantes sobre como foi o processo desta atividade
e faga registros durante essa acao expressiva, eles serdo importantes para os momentos de avaliacao.

)

Pauta com Clave de Sol. Elaborada por Daniela de Souza Martins Grillo, especialmente para este material.

ATIVIDADE 5 — AGAO EXPRESSIVA Ill

Professor, nesta atividade, vocé ira solicitar aos estudantes que se organizem em grupos € esco-
lham uma das musicas sugeridas nas apreciacdes deste Caderno. Em seguida, criem uma partitura
criativa para ela, (a exemplo do video ja apreciado anteriormente) representando os pontos mais fortes,
as notas, 0s sons escutados através de cores, imagens e desenhos para aquela musica.

Oriente os estudantes a criarem uma legenda para a leitura desta musica e, também, a escreve-
rem os dados da musica escolhida: compositor, titulo da composicéo e uma informacao ou curiosida-
de sobre ela, como o exemplo:

Ode a Alegria: foi composta por Beethoven a partir do poema Hino da Alegria de Friedrich Schiller,
de 1785.

Eles deverdo utilizar uma sulfite A4, na horizontal, para a realizacado dessa atividade. Ao final, ex-
ponha as partituras criativas e compare os elementos utilizados, buscando ver se os estudantes com-
preenderam o sistema de notacao criativa. Utilize os mesmaos critérios indicados na criagdo da partitu-
ra para avaliar se 0s estudantes compreenderam o sistema de notacao criativa.
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ATIVIDADE 6 — AGAQ EXPRESSIVA IV

Professores, nesta atividade, os estudantes deverao elaborar uma peguena composicao musical
e criar uma partitura ndo convencional para ela. Oriente a exploracdo de figuras, desenhos, simbolos,
emojis para a representacdo dos sons. Lembre-os da importancia da legenda para identificacao dos
sons, do tamanho do desenho/forma para identificar a duracdo do som. Vocé pode escolher
aleatoriamente algumas partituras criativas para serem apresentadas para a turma, e propondo a
participacao de todos no momento de executar a musica.

Realize registros desses momentos atraves de videos e gravagoes de audio. Ao final converse
com os estudantes sobre como foi participar da atividade.

Habilidade:

(EFO7AR23) Explorar e criar improvisacbes e composicdes, entre outros, utilizando vozes, sons
corporais, instrumentos convencionais ou nao convencionais e/ou outros materiais sonoros,
expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao

Improvisagao e composicao

Vozes

Sons corporais

Instrumentos convencionais ou N&o convencionais
Materiais sonoros

l[deias musicais

Habilidade Articuladora:

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao
e Relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estéo previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai
conversar com os estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de |é-los.
Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Para avaliacao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das
atividades, sobre os objetos de conhecimento e modificadores trabalhados, € utilize as informacdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.
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Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertério, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o
desenvolvimento das atividades:

Instrumentos musicais: Observar SITUACAO DE APRENDIZAGEM 1.

Instrumentos convencionais: Aqueles que sdo conhecidos e reconhecidos com facilidade e,
normalmente, utilizados em agrupamentos musicais como bandas, orquestras etc. Por exemplo:
violino, flauta e piano.

Instrumentos nao convencionais: Essa classificagcdo de instrumentos, apresenta infinitas
possibilidades de configuracao, desde adaptacao e/ou fuséo de instrumentos convencionais, até a utilizacao
de qualquer fonte sonora capaz de produzir sonoridades. Por exemplo: objetos, agua, paredes e moveis.

Ideias musicais: Quando temos um problema ou um desafio a resolver, é natural que fiquemos
pensando sobre o assunto, as possibilidades e hipdteses que existem a respeito. E desta mobilizagdo
intelectual que surgem as ideias. Durante 0s processos de composicao ou improvisagao musical, segue-se
0 mesmo raciocinio, neste caso, ficamos organizando, testando, fazendo e refazendo, enquanto pensamos
sobre os sons. Em qualquer um dos casos, s reconhecemos uma ideia, depois que ela acontece.

Composicao: processo de criagcao; exercicio criativo e intencional que considera os elementos
musicais para configurar um produto musical.

Improvisagao: composicao espontanea, realizada sem preparo antecipado, agéo inventada na
hora, com o que estiver disponivel.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda de conversa e pergunte aos estudantes o que eles sabem sobre
improvisacdes e composicdes musicais, utilizando vozes, sons corporais, instrumentos convencionais e
nao convencionais, patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas de matrizes indigenas,
africanas e europeias; pergunte também sobre as relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

Registre os pontos mais pertinentes na lousa, criando uma nuvem de palavras com 0 que foi
falado. Se possivel registre através de fotografias também. Estas informacdes sdo importantes para o
andamento das atividades seguintes.

http://99.99/mrw60.

Finalizada a conversa, solicite aos estudantes que respondam, em seus cadernos, as questdes a
seguir:

1. O que é uma improvisacao musical? Vocé ja improvisou um sSom ou um acompanhamento,
enquanto ouvia uma musica?

O que € um instrumento musical convencional?

O que € um instrumento musical nao convencional?

Dé exemplos de sons corporais que podem ser ou sao usados ha musica?

Qual musica, que utiliza sons corporais, vocé conhece?

A A
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6. Qualquer material pode ser uma fonte de som? Comente.

7. Como a voz pode ser utilizada, além da fala e do canto? Comente.
8. O que faz um compositor?

9. O que é preciso saber para compor uma musica?

10. Vocé ja compds uma musica? Comente.

ATIVIDADE 2 — APRECIACAO

Professor, nesta atividade, os estudantes irao apreciar imagens e videos de improvisos e composicoes
que utilizam vozes, sons corporais, instrumentos convencionais e nao convencionais € materiais
sonoros €, também, formas como as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas surgem
em projetos tematicos. Analise as imagens e os videos antes de apresenta-los.
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Fontes:
1. Instrumentos Musicais. Imagem de majolala/Pixabay. Disponivel em:

http://gg.gg/omey5. Acesso em: 27 abr. 2020.

[=]
3. Orquestra. Imagem de matstala/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omf14.

Acesso em:
27 abr. 2020.

~ 4. Musico tocando baldes. Imagem de Ivabalk/Pixabay. Disponivel em:
http://g9g9.9g9/omf3f.

5. Grupo de danca. Imagem de Chuotanhls/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/omf5y. Acesso em: 27 abr. 2020.

Videos:

1. Perpetuum Jazzile - Africa. Coral Esloveno que usa a voz € 0 corpo para E _ﬁ‘I-.E'l_-"'E
representar os sons dos instrumentos. Disponivel em: http://gg.gg/lo6pu. Acesso ":_"1'" L

em: 12 ago. 2020. E ,

10
" Er:'“:"'i 2. Uakti - Bachianas Brasileira N° 2 - IV. Tocata (O trenzinho do caipira).
.-.==3.:-&.E;_H Instrumentos n&o convencionais. Webzine. Disponivel em: http://gg.99/10700.

.":.l-.'-':ﬂ.-'n'-l Acesso em: 21 set. 2019
i iy

3. Hallelujah Chorus Silent Monkey Funny. Amit Xavier. Apresentacéo de estudantes
representando monges € um coral com placas. Disponivel em: http://gg.gg/lpvit.
Acesso em: 17 ago. 2020.




CADERNO DO PROFESSOR

4. CYSO Blue Man Group. Laikso. Apresentacao do grupo Blue Man com uma
orquestra. Disponivel em: http://gg.gg/lpwgj. Acesso em: 17 ago. 2020.

5. Hand Clap Skit — The Original. 2000jrg. Apresentacao de percusséao corporal.
Disponivel em: http://gg.gg/lpwid. Acesso em: 17 ago. 2020.

6. The Typewriter (a concerto for orchestra and solo of typewriter). Concerto para
magquina de escrever. Disponivel em: http://gg.gg/mrvyc. Acesso em: 17 ago. 2020.
Concerto musical para maquina de escrever.

ﬂ-ﬂ-t-:.&-

._,I-'E']: 3

7. Ritmograma Percussi6 Corporal - Dance Monkey. Mark Tormo Perez. Partitura 1751 o
criativa de percussao corporal. Disponivel em: http://gg.gg/lpws0. Acesso em:
17 ago. 2020.

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Professor, nesta atividade, 0s estudantes irdo criar suas composicdes e improvisagdes inspirados
pelo processo de criagdo do musico Jarbas Agnelli, que ao ver, no jornal, a fotografia de passaros
pousados nos fios de alta tens&o, registrada por Paulo Pinto, pensou que suas posicdes se encaixavam
Ccomo notas musicais numa partitura.

Apresente aos estudantes o video, leia a descricdo acima e, em seguida, estimule os estudantes
a procurarem inspiragdes em seu entorno para criarem uma peguena composicao e improvisagao
musical, como, por exemplo, as marcas nos vidros ou furos de pregos na parede, ou ainda 0os pingos
nos “is” de uma escrita na lousa. Indique a utilizagcdo do recurso da fotografia ou do desenho para
registrar as fontes de inspiragcao e da partitura. Organize a turma ao seu critério para realizar a atividade.

Estimule-os a usar as formas de registro convencional ou nao convencional, a utilizarem suas
VOZES, SONS corporais, instrumentos convencionais ou nao convencionais e/ou outros materiais sonoros
de forma em individual.

Os estudantes podem utilizar também instrumentos musicais como um teclado musical ou violao,
ou ainda através de aplicativos para celular que emulam os sons destes instrumentos, como Real Piano
ou o Perfect Piano.

Defina junto aos estudantes se esta atividade sera individual ou coletiva e colaborativa, de acordo
com a sua realidade, os prazos e formas de registro em audio ou audio visual da composicao musical.
Procure também registrar o processo de criagado dos estudantes.

Video:

Birds on the wire. Jarbas Agnelli. Disponivel em: http://gg.gg9/10804. Acesso em:
30 out. 2019.
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ATIVIDADE 4 — AGAO EXPRESSIVA ||

Organize a turma em grupos e oriente 0os estudantes sobre a criacao de um projeto de improvi-
sacao e composigéo, utilizando vozes, sons corporais, instrumentos convencionais € N&o convencio-
nais e outros materiais sonoros, de forma coletiva e/ou colaborativa, expressando ideias musicais e
explorando as relacdes entre as linguagens artisticas.

Para iniciar o projeto, os estudantes devem analisar e refletir sobre as formas, cores ou linhas
presentes nas imagens indicadas a seguir, imaginando e atribuindo sons a cada um desses elementos.

Converse a respeito e oriente o registro de todo o processo por meio de textos, fotografias e vi-
deos, para uma futura apresentacéo e exposicao. E necessario que vocé defina as etapas e o que sera
realizado em cada uma delas e organize a turma ao seu critério.
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Fontes:

1. Padrao grafico 1. Imagem de monicore/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/omfai. Acesso em: 27 abr. 2020.

3. Padrao grafico 3. Imagem de GDJ/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/omfc7. Acesso em: 27 abr. 2020.

ok 4. Quadrados. Imagem de DavidRockDesign/Pixabay. Disponivel em:
4 http://gg.gg/omfcq. Acesso em: 27 abr. 2020.
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5.Desenhos. Imagem de pencilparker/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/omfee. Acesso em: 27 abr. 2020.

7. Espiral. Imagem de ptra/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omffu. Acesso
em: 27 abr. 2020.

: ‘.E’tg-:' .1-;"!:" 8. Mosaico. Imagem de Platelicker/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/omfgc.
[=] =i

1 Acesso em: 27 abr. 2020.

http://g99.99/mrw6x

ATIVIDADE 5 — AGAO EXPRESSIVA Ill

Nesta atividade, apds todo o conhecimento adquirido pelos estudantes ao longo deste processo,
oriente-0s na producédo de um novo projeto tematico que promova as relacdes entre as linguagens
artisticas.

A proposta é que criem um videoclipe para uma composicao musical inédita que utiliza vozes,
sons corporais, instrumentos convencionais e n&do convencionais e outros materiais sonoros.

Defina um tema junto a turma e organize a producao, que pode ser coletiva e colaborativa ou indivi-
dual; combine um tempo para que os estudantes facam pesquisas, estudos e experimentacdes na cons-
trucdo desse projeto tematico. E importante que eles realizem um esboco das ideias através de desenhos.

Oriente-0s a pensar na producao do videoclipe, nos figurinos, no cenario e como eles se relacio-
nam com o tema definido e a musica inédita criada. Organize as etapas dessa criacdo, com 0s estu-
dantes, e determine prazos para a producao e apresentacéo desse videoclipe.

Estimule o uso de equipamentos digitais com smartphones, celulares € cameras de video. Ao fi-
nal, converse com eles sobre como foi a participacéo € o desenvolvimento desse projeto.









CADERNO DO PROFESSOR

ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

(EFO8AR16) Analisar criticamente, por
meio da apreciacéo, usos e funcdes das
musicas de matriz indigena, africana
e afro-brasileira em seus contextos de
producéo e circulacéo, relacionando essas
praticas musicais as diferentes dimensoes
da vida social, cultural, politica, histérica,
econdmica, estética e ética.

(EFO8AR17)Explorareanalisar, criticamente,
diferentes meios, equipamentos culturais e
espacos de circulacdo, nos contextos local
e brasileiro, das musicas de matriz indigena,
africana e afro-brasileira, e do conhecimento
musical referente a essas praticas musicais.

(EFO8AR20) Explorar e analisar elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio
de jogos, cangbes e praticas diversas
de composi¢ao/criagdo, execucdo e
apreciacao musicais.

(EFO8AR21) Explorar e analisarinstrumentos
de matrizindigena e africana em praticas
de composicao/criacédo, execucao e
apreciacdo musical, reconhecendo timbres
e caracteristicas de instrumentos musicais
diversos.

(EFO8AR23) Explorar e criar improvisacoes,
composicdes e triihas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons corporais,
instrumentos  convencionais ou  nao
convencionais e/ou  outros  materiais
sonoros, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

Condicoes didaticas
e indicacoes para o
desenvolvimento das
atividades

Organizar e realizar momentos
de  sondagem, apreciacao,
andlise e relacao dos objetos de
conhecimento, considerando
seus modificadores.

Organizar e realizar momentos
de sondagem, apreciacao,
exploracao e comparagao
dos objetos de conhecimento,
considerando seus modificadores.

Organizar e realizar momentos
de  sondagem, apreciacao,
exploragéo e andlise dos objetos
de conhecimento, considerando
seus modificadores.

Organizar e realizar momentos
de sondagem, apreciacao,
exploracao, analise e
reconhecimento dos objetos de
conhecimento, considerando
seus modificadores.

Organizar e realizar momentos
de  sondagem, apreciacao,
exploracdo, criagdo e expressao
dos objetos de conhecimento,
considerando seus modificadores.

Observar se os
estudantes

Participa da sondagem
e da apreciacéo; analisa
e relaciona 0s objetos

de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem

e da apreciagéo; explora
e compara 0s objetos

de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; explora
e analisa o0s objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacdo; explora,
analisa e reconhece 0s
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciagcao; explora,
Cria e expressa 0S
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.
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Habilidade articuladora

(EF69AR32) Analisar e explorar, em Organizar e realizar momentos de | Participa da sondagem
projetos tematicos, as relagdes processuais | sondagem, apreciacao, analise e da apreciacado; analisa
entre diversas linguagens artisticas. e exploragao dos objetos de e explora os objetos
conhecimento, considerando de conhecimento,
seus modificadores. considerando seus
modificadores.
Habilidades:

(EFO8AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de jogos, cancdes e praticas diversas de composicao/criacdo, execucao e
apreciacao musicais.

Objetos de Conhecimento: Elementos da Linguagem

e Elementos constitutivos da musica — altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
e Composicao/criacao e execucao musical

(EFO8AR21) Explorar e analisar instrumentos de matriz indigena e africana em praticas de composicao/
criacdo, execucao e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos
musicais diversos.

Objetos de Conhecimento: Materialidade

e |nstrumentos de matriz indigena e africana
e Timbres e caracteristicas sonoras

Professor, nesta situacao de aprendizagem, estéo previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados, e utilize as informacdes da coluna “Observar se 0
estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.
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Altura — parametro que organiza os sons em toda a vasta gama que vai do grave ao agudo.
Duracao - parametro que auxilia na identificagédo do som no tempo. Resumidamente, um som pode
ser longo ou curto.

Intensidade — par@metro que corresponde a relacao entre sons fracos e fortes.

Timbre — parametro que descreve as caracteristicas que determinado instrumento ou voz possui,
permitindo identifica-lo.

Melodia — a conexao de sons de diversas alturas, no decorrer do tempo, gera uma melodia.

Ritmo — combinacao entre diversas duraces, num determinado tempo. E a batida regular ou pulsacdo
da musica (ouvida ou simplesmente sentida); € a organizagéo do tempo, que pode ser acompanhada
com o bater dos pés e ou maos.

Composicao/criacao — diferentes arranjos possiveis, entre os elementos da musica.

Execucao musical — ato de interpretar uma composigéo, que pode seguir rigorosamente as regras de
execucao; seguir um arranjo; ou, ainda, ser feita de forma improvisada.

Apreciacao musical — esta relacionada a escuta atenta, ajudando os estudantes a atribuir sentido as
producdes artisticas apresentadas durante as aulas, além de possibilitar que conhecam arte ao mesmo
tempo em que realizam suas producgdes.

INSTRUMENTOS DE MATRIZ INDIGENA

Os instrumentos musicais e a producao musical indigenas sao utilitarios, apresentando composi-
¢des que passam de geracdo em geracao, baseadas no canto e em instrumentos de diferentes tipos.

Idiofones: instrumentos que vibram por percusséo ou atrito (chocalho).

Aerofones: soam pela acdo do ar soprado pela boca ou nariz (flautas e apitos). Membranofones:
instrumentos que soam pela vibragao de uma membrana (tambores). Zumbidores: 0 som é obtido ao
se girar rapidamente, no ar, uma corda com uma pequena peca de madeira oval na ponta.

INSTRUMENTOS DE MATRIZ AFRICANA

Os instrumentos musicais africanos baseiam-se numa grande variedade de instrumentos de per-
cussao como 0s membranofones — tambores; os idiofones — reco-reco; os xilofones — instrumen-
tos de madeiras percutidas; os aerofones — flautas; e outros instrumentos “mistos”, como a kalim-
ba e o pandeiro, por exemplo.

CARACTERISTICAS DE INSTRUMENTOS MUSICAIS DIVERSOS

Os instrumentos podem ser: acusticos, elétricos e eletrbnicos; aerofones, cordofones, idiofones
e membranofones; harmdnicos, melddicos.

Uma classificacao tradicional, e até frequente no senso comum, € a que distingue instrumentos
de sopro (trompete, trompa, oboé, fagote etc.), de cordas (piano, violino, viola, violoncelo, baixo, vio-
|80, viola caipira etc.) e de percussao (bongd, pandeiro, reco-reco, tamborim, caixa, atabaque etc.).

Ha, ainda, uma classificacéo relacionada ao modo de tocar o instrumento: friccionando (cuica, vio-
loncelo, serrote etc.); percutindo (piano, carrilhdo, pandeiro etc.); pingando (violao, cravo, alalde, coto etc.).

Qutra categoria distingue instrumentos harménicos, que trabalham usando acordes, ou seja, fazendo
soar dois ou mais sons ao mesmo tempo (cavaquinho, banjo etc.), e instrumentos melédicos, que tocam
apenas a melodia, ndo realizando sequéncias de acordes sozinhos (voz, violino, flauta doce, obog etc.).
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Ha, também, categorias internacionais convencionadas para a classificacao do suporte sonoro,
onde se distinguem quatro grupos, segundo a caracteristica fisica de producdo do som: aerofones,
instrumentos que necessitam de sopro (trompa, gaita, clarinete, flauta doce etc.); cordofones, instru-
mentos de cordas (violino, coto, harpa, piano, cravo etc.); idiofones, instrumentos cujo proprio corpo
em vibrag&o produz som (xilofone, castanholas, prato, tridngulo etc.); e membranofones, instrumen-
tos de membrana (timpano, bumbo, caixa, atabaque etc.).

Instrumentos musicais acusticos: sdo todos os instrumentos que n&o precisam de utilizagao de energia
elétrica ou amplificadores para serem tocados. Exemplos: atabaques, xilofones, harpas, entre outros.

Instrumentos musicais elétricos: sao instrumentos musicais que necessitam de energia elétrica e/ou
amplificadores elétricos para sua utilizagdo. Exemplos: guitarras, 6rgaos e violinos elétricos, entre outros.

Instrumentos musicais eletrénicos: sdo instrumentos que necessitam, além da energia elétrica, de
recursos digitais como computadores ou celulares para a sua utilizacao; por exemplo: os sintetizadores
e samplers. Hoje o sampler é um software que se instala em computadores.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inserin-
do as perguntas de forma simples e permitindo que todos, se quiserem, possam apresentar suas
ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para
pontuar cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos
0 resumo gque esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realida-
de e necessidade.

Ao final desta conversa, peca aos estudantes que registrem suas respostas para as questoes, a
seguir, em seus cadernos.

Quais musicas indigenas ou africanas vocé ja ouviu? Quando e onde?

Quais eram as etnias dos compositores dessas musicas?

Como vocé identifica se uma musica é indigena, africana ou afro-brasileira”?

Como vocé identifica elementos da musica indigena nas produ¢des musicais atuais?

Como vocé identifica elementos da musica africana e em quais producdes musicais atuais?

Quais musicas afro-brasileiras vocé ja ouviu?

Quais instrumentos musicais africanos vocé conhece?

Quais sé&o os instrumentos que os indigenas utilizam e como compdem suas musicas?

Quais séo as finalidades das musicas produzidas pelos indigenas e africanos?

0. O que séo os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo)? Para
que eles servem?

11. Vocé ja participou de algum projeto de composigao/criacdo, execucao e apreciacao musical uti-

lizando os elementos constitutivos da musica? Comente como foi.

= O 0NN~

Depois de responderem as perguntas, solicite que organizem uma lista com os nomes de
instrumentos indigenas e africanos que conhecem, socializando com a classe, a fim de organizar uma
lista mais completa. Vocé pode colaborar com outras informagdes sobre 0s instrumentos, apresentando
as sugestdes a seguir € outras que VOCé ja pesquisou ou conhece.

Um desdobramento possivel para esta sondagem, pode ser a elaboracdo de uma pesquisa das
imagens dos instrumentos citados e outros sugeridos por VOcE.



CADERNO DO PROFESSOR

INSTRUMENTOS AFRICANOS

Afoxé

Agogé
Atabaque
Balafon
Berimbau
Caxixi
Chocalho de pé

Clava

Cuica

Djembé

Ganza (reco-reco do Brasil)
Gongué

Kalimba

Kora

Pandeiro

Reco-reco

Sistro

Tambores (de fenda; falante etc.)

Udo

ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise os videos antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a apreciacao, reforce os
conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciacéo, solicite que registrem o que perceberam e
aprenderam e respondam, em seus cadernos, as questdes colocadas a seguir. Vocé pode selecionar
outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar essa apreciacao de acordo com

sua realidade e necessidade.

INSTRUMENTOS INDIGENAS
Apitos
Bastbes
Bastées de ritmo
Buzinas
Cataca
Chocalhos — chocalhos em fieiras
Flautas
Pios
Reco-reco — Catacé
Tambor — Katukinaru
Torokana
Trombetas
Tubulares
Xequeré
Xilofone

Zumbidores
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INSTRUMENTOS MUSICAIS AFRICANOS

Instrumentos Musicais Africanos. Disponivel em: http://gg.gg/lgk4t E'“'E
Acesso em: 7 nov. 2019.

T Literatura Africa e suas raizes. Disponivel em: http://gg.9g9/Igk55. Acesso
em: 7 nov. 2019.

(=]

Instrumentos Africanos na Cultura Brasileira. Disponivel em:
http://99.99/lgk5l. Acesso em: 7 nov. 2019.

INSTRUMENTOS MUSICAIS INDIGENAS

Os povos indigenas se inspiram na floresta e nos sons da natureza. Eles imitam os sons dos pas-
saros, do vento, da chuva, da vegetacao e com suas maos fazem os instrumentos musicais. Utilizam
cabacas e sementes, fibras de plantas, gravetos, peles de animais etc.

Dao o nome de tambores, maracas, reco-reco, pau-de-chuva, flauta de bambu e muitos outros.
Os sons dos instrumentos s&o feitos por meio de atritos, de sacudir, friccionar, bater, assoprar. Dos
instrumentos de corda sdo emitidos sons que podem ser relacionados a “vozes” da natureza, como a
agua que corre dos rios. Existem apitos que imitam o canto dos passaros, como mostraremos no Vvi-
deo; sdo chamados de pios de passarinhos. Os instrumentos de sopro, percussao e corda divulgam e
mantém viva a musica dos indigenas.

Cada aldeia faz seus instrumentos e entoam seus canticos, conforme suas crencas, necessidades
de expressao e sentimentos.

Bl
=

Este video foi realizado pelo indigena Ubirana, da aldeia Pataxd, durante os Xll Jogos dos Povos
Indigenas, que aconteceu em Cuiaba. O Pataxd Ubirand mostra instrumentos que reproduzem o som
de péassaros e outros animais.

Pataxo reproduz o som dos passaros com instrumentos tradicionais.
Disponivel em: http://gg.99/lgk6v. Acesso em: 7 nov. 2019.

Ritmos da Amazénia. Cantos e instrumentos. Disponivel em:
http://gg.gg/omums. Acesso em: 7 nov. 2019.

[=] 5 =]

Instrumentos musicais indigenas. Disponivel em: http://gg9.99/lgk31
Acesso em: 7 nov. 2019.
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NANA VASCONCELOS

O artista Juvenal de Holanda Vasconcelos, mais conhecido como Nana Vasconcelos (1944-2016),
foi um musico brasileiro. Eleito oito vezes o melhor percussionista do mundo pela revista americana Down
Beat e ganhador de oito prémios Grammy, ele é considerado uma autoridade mundial em percussao.

Nana Vasconcelos - Espetaculo de inauguracéo do Auditério Ibirapuera. E!I'
Sao Paulo. Disponivel em: http://g99.99/lgk7y. Acesso em: 16 set. 2019. p

OfA0 O

Nana Vasconcelos - Africadeus. Disponivel em: http://gg.99/1gk87.

Acesso em: 7nov. 2019.
Egberto Gismonti & Nana Vasconcelos - Danca das Cabecas.
Disponivel em: http://gg.99/lgk8j. Acesso em: 7 nov. 2019.

o0
i

Quais imagens, sons e movimentos chamaram mais sua atencao?

O que considerou mais importante sobre o que o artista comentou sobre a musica”?
Qual é a relagdo da musica com o corpo?

Além dos tambores, quais outros instrumentos foram utilizados?

Em que momentos existe uso de voz?

Comente como foi a percussao corporal. Consegue reproduzi-la?

Quais elementos constitutivos da musica vocé percebeu durante a apreciacao?

N O N~

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Nesta atividade, retome quais foram os instrumentos usados por Nana Vasconcelos € o pelo Pa-
taxd Ubirand, para orientar uma pesquisa em livros, revistas, internet etc. sobre o trabalho do musico
e a construcao de instrumentos musicais.

E importante que o estudante perceba que uma composicdo musical pode ser feita a partir de
diferentes instrumentos e pesquisas sonoras, € que isso € imprescindivel para que um artista consiga
criar possibilidades musicais.
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Sabemos que a musica africana chegou ao Brasil junto com os negros escravizados e ajudou a
construir a cultura, a nossa identidade e diz respeito a quem somos hoje. Esta pesquisa sera importan-
te para a atividade de construcao dos instrumentos musicais com materiais diversificados. A seguir, ha
a indicacao de um site e dois videos que poderao auxiliar na pesquisa.

Berimbau: instrumento musical trazido pelos negros escravizados que vieram de Angola e que foi
introduzido em diversas regides do Brasil, sendo até hoje identificado como acompanhamento da
capoeira. O berimbau é usado sozinho ou em conjunto, os diferentes ritmos produzidos por ele sao
chamados de toques. Na época da repressao, a capoeira era proibida e 0s negros escravizados
utilizavam diversos toques do berimbau para indicar a chegada senhores escravagistas. Neste
momento, eles mudavam a pratica da capoeira e se apresentavam apenas como danca € ndo como
arte marcial.

Oito toques de Berimbau diferentes. Disponivel em: http://gg.gg/omur;j. E .-E

Acesso em: 16 set. 2019. E

Tambor falante: ¢ um tambor em formato de ampulheta com couro nas duas extremidades conectadas
por cordas. E colocado debaixo do braco, tocado com uma baqueta curva e é possivel alterar a
afinacao do instrumento ao apertar ou soltar as cordas do tambor. A proximidade dos sons do tambor
com alguns dialetos falados em paises africanos permite usar o instrumento como forma de
comunicacao. Dependendo do pais ou regido, este tambor pode ter nomes diferentes.

Tambor Falante. Disponivel em: http://gg.gg/omurr. Acesso em: 16 set. E E
2019.

E E E..

= O site do Museu Afro Brasil também pode ajudar nestas reflexdes. Museu Afro
E s Brasil. Disponivel em: http://gg.gg/omus0. Acesso em: 07 nov. 2019.

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

Agora chegou a hora do fazer, do valorizar a percep¢ao estética e imaginagéo criadora do estudante.
Organize a turma em grupos ou individualmente e oriente os estudantes na confeccao de instrumentos com
sonoridades que se aproximem daquelas existentes nas diversas culturas africanas ou indigenas. A escolha
das materialidades (suportes, ferramentas, material e procedimentos) vai influenciar fortemente no timbre de
cada instrumento. Por isso, antes de iniciar a confeccao, é preciso realizar seu plangjamento sobre as acoes
e 0 registro de todo o processo de criacao, considerando as indicacdes a seguir:
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Procedimentos: pesquisa, selecéo e desenho (esboc¢o) dos instrumentos;

Ferramentas: tesoura, martelo, alicate etc.;

Materiais: reciclaveis, alternativos, sustentaveis etc.;

Tempo e espaco: este trabalho podera ser realizado em sala de aula, em casa, ou em ambos
os lugares conforme a necessidade dos procedimentos para a confeccao dos instrumentos;

e Experimentacao: durante o processo de criagdo, sera importante pesquisar e experimentar
vibracdo de determinados materiais que causam alteracdes no timbre dos instrumentos.

Para avancarmos nesta atividade, precisamos do efetivo envolvimento dos estudantes na confec-
¢ao dos instrumentos. Caso perceba dificuldades, apresente propostas e sugestdes. Incentive-os a
passar pela experiéncia, fotografar e filmar os processos, pois eles serao mostrados na atividade 5.

SUGESTOES PARA A CONFECQAO DE DOIS INSTRUMENTOS COM MATERIAIS RECICLAVEIS:
1. Berimbau

Materiais: bambu fino ou ripa de madeira medindo de 1,50 m a 1,70 m de comprimento, com
maleabilidade suficiente para envergar e formar um arco; lata ou cabaga; 30 cm de corda e 1,90 m de
arame; pedra ou moeda; vareta; ferramentas para furar e cortar (alicate).

Modo de fazer: amarre um arame em uma extremidade da ripa de madeira ou bambu. Coloque a
ponta com arame amarrado no chéo e envergue a ripa de madeira ou bambu e amarre 0 arame na
outra ponta. Em uma das pontas, amarre uma cabaca com base cortada ou lata para servir de caixa
de ressonancia. Para tocar, utilize uma vareta de madeira € uma pedra lisa ou moeda, que é colocada
na corda para mudar a nota musical.

2. Chocalho d’agua

Materiais: 20 tampas de garrafa PET (quanto mais, melhor), barbante, um pedaco de madeira (cabo
de vassoura) de 10 cm.

Modo de fazer: faca um furo no centro, ou na lateral de cada tampa; amarre 4 barbantes no centro
do pedaco de madeira; passe o barbante pelo furo de cada tampa e dé um no, deixando um pequeno
espaco entre uma e outra; faca fileiras com 5 tampas cada uma. Existem varias maneiras de tocar,
entdo faca experimentacdes.

Depois que 0s instrumentos estiverem prontos, inicie um exercicio de composicéo simples, onde
0s estudantes deverao criar uma ou mais frases musicais e executa-las. E possivel também realizar o
acompanhamento ou reproducéo de musicas que conhecam.

ATIVIDADE 5 — AGAO EXPRESSIVA Ill

Apobs a confeccao e experimentacao dos instrumentos, chegou a hora de mostrar os trabalhos. Com-
bine com os estudantes como, onde e para quem serao as apresentacdes. Fale sobre a importancia do
siléncio e da colaboracao de todos para a escuta e andlise dos resultados sonoros de cada instrumento.

Durante as apresentacdes, faca a mediacdo, chamando a atencéo para os elementos constituti-
vos da musica e dos sons, tais como altura intensidade, timbre, melodia e ritmo. Se necessario, para
auxilia-los, retome as definicbes desses conceitos. Finalizadas as apresentagdes, organize uma roda
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de conversa para que todos possam analisar criticamente o0 processo de criagdo dos instrumentos e a
producéo sonora. Reforce que néo se trata exclusivamente do conteudo, mas de autoavaliacao frente
ao desenvolvimento das atividades. Em seguida, solicite que respondam as questdes, a seguir, em
seus cadernos:

Quais foram os facilitadores e os dificultadores na construcao dos instrumentos musicais?
Quais instrumentos se aproximaram mais do timbre dos instrumentos originais?

Por que o tipo de material influencia no resultado do som?

Quais suas sugestoes, duvidas ou propostas para novos projetos de elaboracao de instrumentos
musicais?

5. Quais parametros do som foram utilizados na exploracéo dos instrumentos construidos por vocé?
Quais ficam mais evidentes? Por qué?

HMon =

Habilidades:

(EFO8AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo, usos e fungbes das musicas de matriz
indigena, africana e afro-brasileira em seus contextos de producao e circulagéo, relacionando essas praticas
musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Objetos do conhecimento: Contextos e praticas

e Usos e fungdes da musica
e Contextos de producéo e circulacao
e Dimens0des da vida social, cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética

(EFO8AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios, equipamentos culturais e espacos de
circulacao, nos contextos local e brasileiro, das musicas de matriz indigena, africana e afro-brasileira, e
do conhecimento musical referente a essas praticas musicais.

Objetos do conhecimento: contextos e praticas

e Meios, equipamentos culturais e espacos de circulacao da musica
e Matriz indigena, africana e afro-brasileira

Professor, nesta Situacao de Aprendizagem, estao previstas trés atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com os estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados, e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizagao desse recurso.
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Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacéo de seu repertdrio, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Usos e funcdes da musica: entendemos que toda composi¢cao musical tem umafungéo, originalmente,
pensada pelo seu autor. Por exemplo: musica religiosa, musica civica, musica para entretenimento etc.
Ja 0 uso que se faz dessas composicoes, pode variar de acordo com a intencéo de quem as utiliza.

Contextos de producao e circulagao: consiste em analisar atentamente diferentes elementos de
composicdes de diversos periodos e momentos estéticos, sociais e historicos brasileiros e de outros paises,
ampliando a compreensao sobre sua utilizac&o e a intencéo artistica implicita nas categorias musicais.

Diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética

Toda comunidade configura um contexto sociocultural composto por elementos diferentes entre si e
que sdo quase indissociaveis. A arte, que circunda a vida em suas multiplas dimensdes, incluiu-se
neste viés e pode ser abordada e relacionada, com cada uma delas, a partir de experiéncias sensiveis.

¢ Dimensao Social: em casa, no carro, na rua, no trabalho, na igreja, no mercado, no shopping etc.

e Dimensao Cultural: considerar o ambiente em que se vive e a influéncia dos padrdes culturais,
familiar e o tipo de musica a que se é exposto.

e Dimensao Politica: o viés politico esta ligado as influéncias culturais de outros estados, paises.

e Dimensao Histoérica: a relagéo histérica se observa pelo registro na memdria de fatos e
acontecimentos e que foram marcados por uma musica. Por exemplo: a musica do filme Titanic;
0 hino da vitoria que era tocado quando o piloto de formula 1 Ayrton Senna vencia uma corrida.

e Dimensao Econdémica: tem relacao com o consumo; musica produzida pela industria cultural;
musica local, produzida “artesanalmente”; aquisicdo de midias (CD, digital, partituras etc.).

e Dimensao Estética: esta relacionada as relagdes sensoriais de prazer, afetivas e sentimentais,
estabelecidas intelectualmente entre a musica e as diferentes situagdes vividas.

e Dimensao Etica: esta dimensao esta ligada a pensamentos, conceitos e valores positivos, a
nao discriminagéo, a aceitacao da diversidade e ao respeito, consolidados e estabelecidos pela
sociedade, normalmente transmitidos no convivio social.

Meios, equipamentos culturais e espacos de circulacao da musica: os programas de auditorio, o radio,
atelevisao, a internet, as manifestacdes culturais e o celular se configuram como 0s meios mais comuns para
a circulacao da musica. Equipamentos e espacos culturais, compreendem os locais € as estruturas utilizadas
para 0 mesmo fim. Como, por exemplo: teatros, salas de concerto, estadios, pracas, ruas etc.

Matrizes estéticas e culturais: formas de expressao cultural, de usos e costumes, englobando a
poética artistica que representa uma etnia, um grupo, um pPovo, uma nacao.

Matrizes Indigenas

O legado cultural dos povos indigenas tem singular relevancia para a formacao da

identidade cultural do povo brasileiro. De acordo com o IBGE, sao 305 etnias indigenas, que fa-
lam 274 idiomas diferentes, que mantém viva a cultura dos povos originarios no Brasil €, portanto, se
somam as comunidades que atuam diariamente na salvaguarda do patriménio cultural brasileiro.
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O conceito de objeto de Arte, para os povos indigenas, tradicionalmente nao existe. Tudo o que eles
produzem, apesar de conter elevado valor estético, tem carater utilitario. Nesta producgao, utilizam tudo
aquilo que é encontrado na natureza (madeira, fibras, sementes e frutos, cipds, folhas, resinas, couro,
penas, 0Ssos, dentes, garras, conchas, terra, pedras etc.). Essa abundancia de matérias proporciona
grande variedade de produtos como ceramica, tintas, aderecos, armas, barcos, vestes, instrumentos
musicais etc. Na decoragéo de objetos e pintura corporal, a geometrizagéo € muito presente.

A producao musical também é utilitaria, apresentando composicoes que passam de geracao em
geracao, € é baseada no canto e instrumentos de diferentes tipos: idiofones, que séo instrumentos
que vibram por percussao ou atrito (chocalho); aerofones, que soam pela agéo do ar soprado pela
boca ou nariz (flautas e apitos); membranofones, que sdo instrumentos que soam pela vibragéo de
uma membrana (tambores); e zumbidores, cujo som é obtido ao se girar rapidamente, no ar, uma
corda a uma pequena peca de madeira oval na ponta.

Matrizes Africanas

As herancas culturais afrodescendentes sao importantes marcos para a construgao do Patriménio
Cultural Brasileiro. As influéncias das matrizes africanas estao presentes na danca, culinaria, saberes, mu-
sicalidade, artes cénicas e plasticas e no modo de vida, s&o parte da nossa cultura, histéria e identidade.

Primitivamente, a producao artistica e musical africana, assim como a indigena, tem carater utili-
tario, porém, com maior expressao nas esculturas em madeira.

A arte africana também utiliza materiais disponiveis na natureza, contudo agrega algumas técni-
cas mais avangadas, utilizando metais como bronze, cobre, latdo, ouro e prata. Tanto na forma deco-
rativa quanto na pintura corporal, a geometrizacdo € muito recorrente. A musica ancestral € baseada
no canto e instrumentos de percussao, chocalhos e sopro.

Musica Afro-Brasileira

A musicalidade afro-brasileira € o resultado da fuséo de influéncias culturais diversas, trazidas, em
sua maioria, por povos das regides central e ocidental do continente africano. Apesar da falta de regis-
tros do que foi trazido por esses povos, 0 que resistiu e chegou até os dias de hoje foram, basicamen-
te, a instrumentacao e suas respectivas sonoridades.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Nesta atividade, em uma roda de conversa, vocé vai verificar quanto os estudantes sabem e
compreendem sobre 0s usos e funcdes de musicas de matriz indigena, africana e afro-brasileira, rela-
cionando-as com as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdémica, esté-
tica e ética, e quais 0s meios, equipamentos culturais, espacgos de circulacao e do conhecimento
musical eles conhecem e a quais tém acesso.

Conduza os estudantes a refletir sobre como a musica é produzida cantando, tocando, acompa-
nhando ritmicamente algo conhecido, € que 0s acessos as producdes musicais podem ocorrer por
meio de tradicdes familiares, aparelhos celulares, radios, internet e/ou influenciados por outras pessoas
como parentes, amigos, youtubers, comunidade.

Introduza que o continente africano, hoje, tem uma diversidade musical tao rica quanto a do Bra-
sil, com tecnologias avancadas e estudos contemporaneos sobre producao e composicao musical. A
producéo musical indigena, como ja foi dito, é utilitaria, apresentando composicdes com funcdes es-
pecificas, que passam de geracao em geracao, e € baseada no canto e em instrumentos construidos
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com aquilo que é encontrado na natureza. O lugar musical contemporaneo € diverso.

A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o0 resumo que
esta na lousa e respondam as questdes a seguir. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de
acordo com sua realidade e necessidade.

Quais as fungdes da musica? Todas tém a mesma fungcao? Comente.

Quais objetivos pode ter uma pessoa quando compde uma musica?

Em quais momentos da vida o uso da musica € necessario?

Quais s&o 0s seus momentos especiais, quando as musicas sao imprescindiveis?

Quando e com quais finalidades as musicas indigenas e africanas sao utilizadas?

Como a musica chega até vocé?

Quando e onde vocé assistiu uma apresentacdo de musica “ao vivo”? Quais foram as musicas

apresentadas”?

8.  Quais lugares podem sediar um acontecimento musical?

9.  Existe alguma tradigdo musical em sua casa®?

10. Quais tipos de musicas vocé e sua familia costumam ouvir?

11.  Como vocé consegue identificar a influéncia de matrizes indigenas, africanas e afro-brasileiras em
uma musica”?

12. Dé exemplos de musicas que vocé conhece e que apresentam essas influéncias.

NN~

ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise os videos antes de apresenta-los aos estudantes. Para esta etapa,
proponha um roteiro de leitura colaborativa do texto a seguir, para ajudar os estudantes a for-
mar sua opiniao com base em experimentacdes e informagdes, relacionando suas experién-
cias pessoais aos saberes do campo da musica numa visao cultural mais ampla.

Em seguida, apresente algumas referéncias audiovisuais sobre 0s usos e funcdes das
musicas de matriz indigena, africana e afro-brasileira; os meios, equipamentos culturais e es-
pacos de circulacao existentes, e como as musicas sao utilizadas em diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética ou ética. Durante a apreciacao,
faca pausas e reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior.

Apobs a apreciacdo, solicite que respondam a algumas questdes e registrem o que aprenderam.
Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar essa
apreciacdo de acordo com sua realidade e necessidade.
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Segundo informagdes coletadas com o Professor indigena Lua Apyka da Aldeia Piacaguera, da
cidade de Peruibe-SP da etnia Tupi-Guarani Whandeva, os indigenas nao usam muito o termo
“musica indigena”, eles usam o termo “canticos indigenas” porque “musica” € considerado muito
geneérico e para o indigena; o cantico vem da alma e é uma forma de se conectar com seus ancestrais
e com Nhanderu (Deus em Tupi-Guarani). Na Terra Indigena de Piacaguera, eles tém a Casa Grande
que frequentam todos os dias e € um espaco de aprendizagem, de contacao de histérias sobre os
antepassados, onde conversam com 0s mais velhos (ancidos) da aldeia e se conectam com sua
cultura e ancestralidade.

Nestes encontros, eles entoam canticos que ndo necessariamente precisam significar coisas ou
palavras, em varios momentos sao apenas sons emitidos pela boca, em que os mais velhos ficam
na frente cantando enquanto os outros seguem acompanhando. Sao estes encontros e estes
canticos que fortalecem a comunidade, trazem coisas boas, afastam os espiritos malignos. Sao
canticos muito poderosos e ensinados por Nhanderu (Deus).

Existe também uma musicalidade muito forte entre mae e filho, na qual as cancdes de ninar criam
0Ss primeiros lacos entre eles. A musica de ninar € muito poderosa e funciona como uma permissao
para a crianca dormir e entrar em contato com sua ancestralidade.

Nos dias atuais, os indigenas tém acesso as novas tecnologias e as culturas do mundo contemporaneo
e, com isto, alguns afastamentos estao ocorrendo. Por exemplo, muitos jovens ndo participam mais
da Casa Grande porque comungam das conviccoes religiosa=s do mundo externo e que, agora,
estéo dentro das aldeias. Mas a conexao ancestral € muito forte, e eles acreditam que uma cultura
passada de geracao em geracao por mais de 3 mil anos nao ira acabar assim. As aldeias vivem um
momento de revitalizagéo e fortalecimento linguistico e cultural.

A musica para os indigenas vem do coracao e ¢é algo espiritual, acreditam ser algo real e verdadeiro,
n&o é apenas a contacéo de alguma circunstancia, funciona mais como uma oracao e um ato de
resisténcia cultural. Ela fortalece o coletivo, principalmente para o povo Tupi-Guarani, no qual
homens, mulheres e criangas firmam seus lacos através das cangoes.

Existen musicas para rituais onde todos cantam juntos, existem canticos de brincadeiras, de
convivéncia na selva e as criangas brincam cantando. Existem musicas especificas em rituais de
batizados e em momentos sagrados, como os que comemoram o Ano Novo, que para eles € agora
na primavera onde se inicia o periodo de colheita e plantio.

Cada instrumento é um espirito e nao pode ser tocado de qualquer maneira ou por qualquer pessoa,
existem os instrumentistas da aldeia que ja nascem com esta habilidade. A maraca (chocalho) € um
espirito muito poderoso e representa Nhanderu segurando e protegendo o mundo e é tocado apenas
pelos homens. A taquara € instrumento feito de bambu que é usado batendo no ch&o e é tocado sé
pelas mulheres. A flauta, o tambor, o chocalho, a taquara e o violao sdo instrumentos poderosos e
feitos com materiais da natureza.

ROTEIRO DE LEITURA COLABORATIVA

Antes da Leitura do Texto

—

Defina quais estudantes vao participar da leitura colaborativa e compartilhada.

Combine o paragrafo que cada um vai ler.

3. Explique que existem escolas publicas dentro das aldeias indigenas paulistas € que o professor
Lud Apyka, além de trabalhar elementos da cultura, também trabalha com Lingua Portuguesa,
Matematica, Historia, Geografia, Ciéncias € Arte em outras escolas fora da aldeia. Existem, pelo

n



CADERNO DO PROFESSOR

menos, 30 terras indigenas distribuidas em todo o Estado, das etnias Guarani Mbya e Tupi-Gua-
rani (Nandeva), Kaingang, Krenak, Pankaru, Terena.

Durante a Leitura do Texto

1.

Oriente que cada estudante deve ler pausadamente um paragrafo por vez.

Ao final de cada paragrafo, faca perguntas sobre o que eles entenderam das informacgdes apre-
sentadas. Assim que 0s estudantes responderem, peca-lhes que localizem no texto sua resposta.
Isto ajuda na atencé@o, na compreensao € a tirar as dlvidas no percurso da leitura e ndo apenas
ao final do texto.

Depois da Leitura do Texto

—

SRS

Questione:

O que vocés aprenderam sobre a tradicdo musical indigena?

O que mais Ihes chamou atencao?

Como é possivel relacionar a musica tradicional indigena com a musica atual?

http://gg.99/omu3p

KWORO KANGO - canto indigena da tribo KAYAPO. Disponivel em: E E
https://bit.ly/3aGo8T9. Acesso em: 17 set. 2019.

[=]554: (=] [=]
'I:-LI'.F Nomathemba - Ladysmith Black Mambazo. Disponivel em:
. http://gg.gg/omusj. Acesso em: 24 set. 2019.

Allundé, Alluya / Murucututq - Mawaca. Adaptacao de duas cangbes de ==
acalanto da regido central da Africa. Disponivel em: http://gg.gg/omusr/1.
Acesso em: 8 nov. 2019. E

0

"
+

Cangoma Me Chamou - Mawaca. Disponivel em: http://gg.gg/omust
Acesso em: 8 nov. 2019.
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Adaptacéo de tema cantado pelos negros escravizados no Brasil, imortalizada pela cantora Cle-

mentina de Jesus é citada na apresentacao realizada no Sesc Pompéia, em comemoracao aos 10
anos do grupo.

Cancoes xamas da floresta amazénica: Pasha Dume Pae. Nesta
apresentacdo estao presentes instrumentos indigenas € n&o indigenas.
Disponivel em: http://gg.gg/omut4. Acesso em: 8 nov. 2019.

A seguir, esta a letra da cancao indigena “Pasha Dume Pae”. Esta € uma oportunidade para can-

tar e analisar a sonoridade das palavras.

wn =

NOo oA

Pasha dume pae pae ser biburu aka hay hay hay haira haira haira ne ne ne ne

Xoru ruman pae pae ser biburu aka hay hay hay haira haira haira ne ne ne ne

Txai ruman pae pae ser biburu aka hay hay hay haira haira haira ne ne ne ne

Hawa ruman pae pae ser biburu aka hay hay hay haira haira haira ne ne ne ne

Ubu sape irakan sape raketa netu hay hay haira haira haira ne ne ne

Jai xani nakenin hawa nakek noya hay hay haira haira haira ne ne ne ne

Nu xani nakenin hawa nakek noya hay hay hay haira haira haira ne ne ne ne

Hawa iri xubuxubu nai sakama ieman sape raketa netu hay hay haira haira haira ne ne ne ne
Tawawa baku baku hawa ura deusku ura deusku rumanba hay hay hay haira haira ne ne ne ne
Autxiashu baku baku hawa ura deusku ura deusku ruman bha hay hay haira haira ne ne ne ne ne
Au kaba baku baku hawa ura deusku ura deusku ruman hay hay hay haira haira ne ne ne ne

Tuim Nova Era - Pasha Dume Pae. Disponivel em: http://gg.gg/omutf E E
Acesso em: 8 nov. 2019.

[=]23"

E Documentario sobre a Cultura Paulista Tradicional — VIl Festival Revelando
Sao0 Paulo — Abacai TV. Mostra um panorama geral da arte produzida no Estado
de Sdo Paulo e seus tragos africanos e indigenas. Disponivel em:
http://gg.gg/omu48. Acesso em: 8 nov. 2019.
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Finalize a atividade solicitando que respondam aos questionamentos a seguir:

O que vocé acredita que esta sendo cantado na cancao “Pasha Dume Pag”?

O que é semelhante e diferente na sonoridade das cancdes?

Na sua opiniao, para que essas cancgdes sao utilizadas nas diferentes culturas? Em que locais e
momentos especificos elas sao utilizadas?

Quais sdo 0s meios, equipamentos culturais e espacos de circulacao deste tipo de musica?
Vocé ja presenciou alguma apresentacdo como as que aparecem nos videos? Comente.

Qual a sua experiéncia pessoal com cancdes de matriz africana ou indigena?

Por que € importante conhecer musicas dessas matrizes? Comente.
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ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Oriente o0s estudantes a realizar uma curadoria de diferentes fontes de pesquisa como: livros,
revistas, internet etc., e buscar imagens e informacodes sobre o0s diferentes meios, equipamentos cultu-
rais e espacos de circulagdo das musicas de matriz indigena, africana e afro-brasileira.

Finalizada a pesquisa, organize um momento de socializagdo de todo material pesquisado
montando um painel Unico, que também pode ser digital utilizando o Padlet, por exemplo. Em seguida,
realize um momento de analise dos contextos local e brasileiro de circulacdo das musicas que 0s
estudantes encontraram durante as pesquisas e/ou a que tém acesso.

1 [m]

Padlet. Disponivel em: http://gg.gg/omu51

Meios de circulacao musical Equipamentos e espacos culturais
Programas de auditério Teatros
Radio Salas de concerto
Televisao Estadios
Internet Pracas
Celular Ruas
Habilidade:

(EFO8AR23) Explorar e criar improvisagdes, composicoes e trilhas sonoras, entre outros, utilizando
vVOZEes, SoNns corporais, instrumentos convencionais ou n&o convencionais e/ou outros materiais
sonoros, expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.

Objetos de conhecimento: Processos de criacao
Improvisagdes, composicdes e trilhas sonoras
Vozes e sons corporais

[ ]
[ ]
e |nstrumentos convencionais ou N&o convencionais
e Materiais sonoros
Habilidade articuladora:

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcbes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Objetos de conhecimento: Processos de criacao

e Relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas
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Professor, nesta situacéo de aprendizagem, estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes sobre improvisagéo, composicao, trilha sonora, propondo atividades
de utilizacéo de vozes, sons corporais, instrumentos convencionais ou ndo convencionais € mate-
riais sonoros, na expressao de ideias musicais. Também vai organizar momentos de analise e ex-
ploracéo das relagdes processuais entre linguagens artisticas, articulando a danca e a musica em
um Projeto Tematico.

E importante que voceé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para ava-
liagdo/recuperacdo — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades,
sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados, e utilize as informacgdes da coluna
“Observar se o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que agueles que possuam alguma necessidade especial também pos-
sam participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desen-
volvam um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertoério, elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o
desenvolvimento das atividades.

Improvisacao: “composicao” espontanea, realizada sem preparo antecipado, acéo inventada na
hora, com o que estiver disponivel.

Composicao musical: processo de criacao; exercicio criativo e intencional que considera 0s
elementos musicais para configurar um produto musical.

Trilha sonora: corresponde ao conjunto de musicas que fazem parte de um produto audiovisual,
tanto aquelas originalmente compostas, quanto aquelas que ja haviam sido compostas antes, sem
esta finalidade especifica.

Ideia Musical: quando temos um problema ou um desafio a resolver, é natural que fiquemos
pensando sobre o assunto, as possibilidades e hipdteses que existem a respeito. E desta
mobilizacao intelectual que surgem as ideias. Durante 0s processos de composiCao ou improvisagao
musical, segue-se 0 mesmo raciocinio; neste caso, ficamos organizando, testando, fazendo e
refazendo, enquanto pensamos sobre os sons. Em qualquer um dos casos, s6 reconhecemos
uma ideia depois que ela acontece.

Voz: n&o se limita a utilizacao de palavras, mas abrange todas as vocalizagdes e ruidos possiveis.
Sons corporais: 0s sons corporais sdo aqueles produzidos intencionalmente, utilizando o corpo
em relacao a ele mesmo ou com o que lhe cerca.

Instrumentos convencionais: De modo geral, essa classificacdo de instrumentos se refere aqueles
construidos com materiais, normas e padroes estabelecidos internacionalmente e de conhecimento
geral, utilizados em bandas, orquestras e agrupamentos musicais tradicionais.

Apresentamos trés categorias: acusticos, elétricos e eletrénicos.

¢ |Instrumentos musicais acusticos: sdo todos os instrumentos que nao utilizam meios
elétricos ou eletronicos para produzir sons. Exemplos: atabaque, xilofone, harpa, violao,
flauta etc.

¢ Instrumentos musicais elétricos: s&o instrumentos musicais construidos para serem
intencionalmente eletrificados, com captadores embutidos que amplificam os sons
produzidos. Exemplos: guitarras, 6rgaos, violinos etc.

e |Instrumentos musicais eletronicos: sdo instrumentos que utilizam energia elétrica,
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circuitos eletrénicos e sintetizadores digitais para produzir sons. Exemplo: sintetizador e
sampler. O sampler € um equipamento que armazena sons digitais que podem ser utilizados
individualmente ou em conjunto.

Instrumentos nao convencionais: essa classificagdo de instrumentos apresenta infinitas
possibilidades de configuracé&o, adaptacao, fusao de partes de instrumentos convencionais com
qualquer tipo de coisa.

Materiais sonoros: qualquer coisa encontrada no cotidiano que, ao ser manipulada, produz sons
que podem ser utilizados em processos artisticos criativos, desde a simples producé&o de ruidos
até acompanhamentos ritmicos mais complexos.

Relaco6es processuais: trata-se de andlise, avaliagdo, experimentacao e estudo de processos de
criacdo, que mesclam diferentes linguagens artisticas, reconhecendo semelhancas e analogias.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Nesta atividade, converse com 0s estudantes sobre improvisacdo, composicao musical, relacoes
processuais possiveis entre linguagens artisticas, ideias musicais, trilha sonora na elaboracao de Projetos
Teméaticos. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o resumo que
esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.
Apds a conversa, solicite que respondam as questdes sugeridas a seguir:

O que € uma improvisagéo musical? Comente.

Como € possivel improvisar a partir de uma musica”?

O que vocé entende por composicao musical? Comente.

O que € necessario para se criar uma musica?

Vocé ja criou alguma verséo ou composicao musical? Comente.

O que vocé sabe sobre trilha sonora? Ja ouviu alguma? Onde? Dé exemplos.

O que € uma “ideia musical”?

Como vocé faria 0 acompanhamento da musica sem usar instrumentos musicais?
9.  Como voceé percebe o corpo como fonte capaz de produzir sons? Comente.

10. Comente como voceé utilizaria sons, ritmos, tematicas, para criar uma musica?

11. O que é “material sonoro”? D& exemplos.

12. O que vocé entende por apresentacao artistica hibrida?

13.  Ja participou de Projetos Tematicos envolvendo diversas linguagens artisticas? Quando e onde?

© N OGN~

ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise os videos antes de apresenta-los aos estudantes.

Existem varios artistas que utilizam diferentes processos para criar suas musicas; portanto, nao
podemos simplificar acreditando que bastam apenas uma melodia e/ou uma letra. O corpo € um ins-
trumento musical e performatico que € amplamente explorado, assim como a utilizagdo de diversos
instrumentos e materiais sonoros; ele se apresenta como pratica criativa cada vez mais utilizada.

Para este momento de apreciacéo e de ampliacao de repertério dos estudantes, apresente dos
videos a seguir. Neles, ha uma grande variedade de possibilidades de produgéo sonora a partir de sons
corporais, voz, instrumentos convencionais € n&o convencionais.

Durante a apreciacao, reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior.
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Apds a apreciacao, solicite que respondam a algumas questdes e registrem o que aprenderam.
Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar essa
apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

Kimba Fa - “Mas peruano que El Dia de la Cancioén Criolla”. Disponivel
em: http://gg.gg/omutn. Acesso em: 6 nov. 2019.

http://gg.gg/omuvl. Acesso em: 6 nov. 2019.

GEM - Grupo Experimental de Misica - Perna de Pau (2016).
Disponivel em: http://gg.gg/omuvn. Acesso em: 6 nov. 2019

Uakti — O Trenzinho do Caipira (Heitor Villa-Lobos) — Instrumental SESC
Brasil: Disponivel em: http://gg.gg/omuvt. Acesso em: 6 nov. 2019.

Camila Cabello-Havana (SOUNTEC Trap Mix) — Sampler. Disponivel
em: http://gg.gg/omuw5. Acesso em: 6 nov. 2019.

Martin Garrix — Animals Symphonic Edition (Istanbul Uni. State
Conservatory). Disponivel em: http://gg.gg/omuw8. Acesso em: 6 nov.
2019.

Pirates of the Caribbean (Auckland Symphony Orchestra). Disponivel
em: http://gg.gg/omuwf. Acesso em: 6 nov. 2019.
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VOCA PEOPLE performing “from the movies” medley, France.
Disponivel em: http://gg.gg/omuwk. Acesso em: 6 nov. 2019.

Coolio - Gangsta’s Paradise - MB14 (Beatbox Loopstation) — Franca
2016. Disponivel em: http://gg.gg/omuwn. Acesso em: 6 nov. 2019.

Apds a apreciacao, organize uma roda de conversa e solicite que respondam as questdes, a se-
guir, em seus cadernos:
1 Comente o video que mais lhe chamou atencéo.
2 Quais materiais sonoros vocé percebeu em cada video?
3. Quais fontes sonoras inusitadas foi possivel identificar?
4. Quais instrumentos sonoros Nn&o convencionais vocé identificou?
5. Houve algum estranhamento? Comente.
6 Em termos de musica, o que é familiar e o que € desconhecido?
7 Quais musicas reconheceu? Comente.
8. Qual musica, que pertencente a trilha sonora de um filme, vocé reconheceu?
9 Cite exemplos de musicos ou grupos que tenham trabalhos que vocé considere interessantes,
com instrumentos, percussao corporal e voz?
10. Quais assuntos vocé gostaria de saber mais”?

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Todo artista tem uma forma particular de compor os seus trabalhos, e a isso chamamos de “pro-
cessos de criacao”. Organize a turma em grupos e oriente 0s estudantes a realizar uma pesquisa em
livros, revistas, internet etc. sobre a presenca de elementos culturais e instrumentos musicais ndo con-
vencionais, em producdes contemporaneas.

Esta pesquisa pode ser feita na sala de informatica ou em casa. Porém, seus resultados deveréo
ser apresentados para que todos tenham acesso aos materiais pesquisados. O desafio € que consi-
gam levantar o maior numero possivel de elementos, instrumentos ndo convencionais ou materiais
sSoNoros que possam ser utilizados em composicdes musicais. Para dar suporte a atividade, solicite
que facam uma curadoria de fontes de pesquisa, temas, artistas, formas de apresentacéo e indique os
videos a sequir.

Os videos, indicados a seguir, mostram dois trabalhos criados a partir de pesquisas realizadas em
aldeias indigenas, onde os artistas vivenciaram imersdes culturais e coletaram sons e cangdes que
utilizaram em suas produgdes. A intencao é que os estudantes apreciem estas producdes, compreen-
dam os processos criativos e se apropriem dos saberes construidos, utilizados e transformados em
musicas contemporaneas criativas.

A musica “YAWANAWA” é resultado de uma viagem realizada pelo DJ Alok em 2015 até o Acre,
para visitar a Tribo Yawanawa Mutum, a fim de gravar algumas cancoes tradicionais indigenas e fazer
um remix eletrénico. Segundo ele, essa foi a experiéncia mais forte de toda sua vida!
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Alok - Yawanawa. Disponivel em: bit.ly/3Aip9fu. Acesso em: 24 set.
2019.

Ny
A musica “Itsari”, produzida pela banda de heavy metal Sepultura, se refere a um tradicional

céantico de cura dos indios Xavantes — que vivem em Mato Grosso. A banda passou alguns dias
no local e coletou sonoridades que resultaram na configuracédo de um CD com musicalidade
primitiva, redefinindo o padrao do género musical popularmente chamado de “Metal”.

Sepultura - Itsari. Disponivel em: http://gg.gg/omuwz. Acesso em: 24 set.

Documentario: Sepultura e indios Xavantes 1996. Disponivel em:
http://gg.gg/omux4. Acesso em: 24 set. 2019.

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA |l

Agora que os estudantes ja pesquisaram instrumentos nao convencionais e a presenca de ele-
mentos culturais em producdes musicais (em atividades anteriores), proponha a criagédo de um projeto
tematico, com uma producao que envolva artes visuais, danca, musica, teatro (eles podem utilizar os
instrumentos que produziram anteriormente) e seja registrada em video (audiovisual), que podera ser
exibida na escola, de acordo com os recursos disponiveis, com as seguintes caracteristicas:

e Escolha de um tema para o projeto;

¢ Criagcao musical inédita ou baseada em uma musica escolhida por eles;

e Utilizagéo de fundo musical e mudanga de letra da musica; caso a musica seja inédita, a letra
precisa ter uma intenc&o clara, uma mensagem ou algo que o0s estudantes julguem importante;

e Criacdo que envolva mais de uma linguagem artistica;

e Preferencialmente ser registrada (e exibida) na escola, podendo ser também uma apresentacao
ao Vivo;

® Precisa conter elementos pesquisados sobre sons e instrumentos n&o convencionais;

e Preferencialmente, que explore a diversidade cultural do Brasil, principalmente a indigena e a
africana.

Para comegar, recomendamaos gue 0s ajude a pensar Nos temas e assuntos que seriam interessantes
para o contexto desta atividade. Proponha aos estudantes que, de forma individual ou coletiva, pensem e
escrevam algo que julgam importante. O que é importante ser dito ao mundo, a escola, a comunidade?
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E importante que percebam, nas musicas que escolheram, os ritmos, a letra e a melodia. No
YouTube existem varios arquivos (karaoke) que podem ser usados como base para o canto, por exem-
plo. Esclareca que o acompanhamento pode ser simples e conter apenas palmas ou até producdes
mais complexas. O importante é exercitar a criacao e a experimentacéo de forma autoral.

Propomos agora que 0 estudante procure conectar a letra ao ritmo da musica escolhida, o que
podera acarretar mudancas na letra pensada a principio. Este € 0 momento de trazer enfoque para as
principais mensagens que querem transmitir, colocando-as no refréo ou nos pontos fortes da musica.

Em seguida, eles devem pensar nos instrumentos ndo convencionais ou materiais sonoros, que serao
introduzidos nesta apresentacao e suas intencionalidades que reforcardo a poética da apresentacao.

Finalizados os processos, € importante pensar na organizacao da apresentacao. Alguns integrantes
de cada grupo devem se expressar pela danca, enquanto outros cantam ou tocam os instrumentos. Caso
0s estudantes desejem, poderdo explorar elementos como figurino, maquiagem e cenarios que estejam
conectados com a poética da apresentacao, reforcando sempre a mensagem que querem transmitir.

A proxima etapa € definir se irdo montar um audiovisual ou uma apresentacao ao vivo, ha escola.
Muitas ferramentas de edicao s&o encontradas na internet e podem ajudar na composicao desta cria-
¢ao. Oriente-0s a pesquisar.

Perceba que todas estas etapas, se forem propostas todas de uma s6 vez para os estudantes,
podem se tornar complexas. E importante que elas sejam apresentadas de forma adequada para a cria-
cao das tarefas, observando e adaptando este desafio a realidade da sua escola. Conversar com 0s es-
tudantes para estimular a criatividade, criar um clima de inovacéo € incentivar a busca, a pesquisa e a
experimentacao sao fatores determinantes no resultado. Este projeto podera ser aberto a toda escola ou
restrito a sala de aula; o importante € que os estudantes tenham vivido todo o processo de construcao.
Ao final das apresentacdes, recomendamos fazer uma roda de conversa com algumas questoes:
Quais foram os maiores desafios enfrentados pelo grupo?

Vocés conseguiram fazer o que imaginaram a principio? Comentem.

Quais adequacdes tiveram que fazer? Por quais motivos?

Vocés ja tinham experimentado uma vivéncia de criacdo como esta?

Comente a importancia da pesquisa e da experimentacao.

Como vocés entenderam que uma mensagem pode ser transmitida pelos elementos: letra, me-

lodia, instrumentos, sonoridades?

7. Comentem como perceberam, durante a elaboracao e execucao do projeto, as relacdes proces-
suais existentes entre as diversas linguagens artisticas.

OO0k N~
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9° ANO - 1° BIMESTRE - MUSICA

ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

Condicoes didaticas
e indicacodes para o
desenvolvimento das
atividades

Observar se o
estudante

(EF09AR16) Analisar criticamente, por meio da
apreciacao, usos e fungdes de diferentes géneros
da musica popular brasileira e estrangeira em seus
contextos de producéo e circulagdo, relacionando
essas praticas musicais as diferentes dimensoes da
vida social, cultural, politica, histérica, econdmica,
estética e ética a partir do século XX.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, andlise e
relagdo dos objetos

de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; analisa
e relaciona os objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

(EFO9AR17) Explorar e analisar, criticamente,
diferentes meios, equipamentos culturais e espacgos
de circulagéo, nos contextos local e brasileiro, de
diferentes géneros da musica popular brasileira e
estrangeira e do conhecimento musical referente a
esses géneros musicais, comparando-os com 0s
meios, equipamentos e espac¢os de circulacao de
outros géneros no Brasil.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, exploragao,
andlise e comparacao dos
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao;
explora, analisa e
compara os objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

(EFO9AR18) Reconhecer e apreciar o papel de
musicos, grupos e coletivos que contribuiram para
o desenvolvimento de diferentes géneros da musica
popular brasileira e estrangeira.

Organizar e realizar
momentos de

sondagem, apreciagao

e reconhecimento dos
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao;
reconhece os objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

(EFO9AR19) Identificar e analisar diferentes estilos
musicais em géneros da musica popular brasileira
e estrangeira, contextualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a capacidade de
apreciacao da estética musical.

Organizar e realizar
momentos de

sondagem, apreciagao,
identificagéo, andlise e
contextualizacao dos
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao;
identifica, analisa e
contextualiza os objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

(EFO9AR20) Explorar e analisar elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade,

timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnolégicos (games e plataformas digitais), jogos,
cangoes e praticas diversas de composicao/criacao,
execucao e apreciacao musical.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, exploracao

e analise dos objetos

de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; explora
e analisa os objetos

de conhecimento,
considerando seus
modificadores.
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(EFO9AR21) Explorar e analisar instrumentos
tradicionais, elétricos e eletrbnicos, e recursos da
tecnologia digital, em praticas de composicao/criacao,
execucao e apreciacao musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais
diversos.

Organizar e realizar
momentos de

sondagem, apreciacao,
exploracao, analise e
reconhecimento dos
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciagéo;
explora, analisa e
reconhece 0s objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

(EFO9AR23) Explorar e criar improvisacoes,
composicoes, trilhas sonoras e arranjos, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais, instrumentos
acusticos ou eletrbnicos, convencionais ou Nao
convencionais, outros materiais Sonoros e/ou recursos
da tecnologia digital, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, exploracéo,
Criacéo e expressao dos
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciagéo;
explora, cria e
expressa 0s objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Habilidades Articuladoras

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construgéao de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, analise e
valorizacao dos objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciagéo; analisa
e valoriza os objetos

de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes
tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios
artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, identificacao
€ manipulagao dos
objetos de conhecimento,
considerando seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; identifica
e manipula os objetos
de conhecimento,
considerando seus
modificadores.
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Habilidades:

(EFO9AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagao, usos e fungdes de diferentes géneros da
musica popular brasileira e estrangeira em seus contextos de producao e circulacao, relacionando
essas praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econémica,
estética e ética a partir do século XX.

Objetos de Conhecimento: Contextos e praticas
e Usos e funcdes de diferentes géneros da musica popular brasileira e estrangeira.
e Dimensodes da vida social, cultural, politica, histérica, econdbmica, estética e ética.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material € imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcao de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Objetos de conhecimento: Patriménio cultural
e Patrimobnio cultural, material e imaterial.

e Matrizes indigenas, africanas e europeias.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
os objetos de conhecimento e seus modificadores. E importante que vocé realize registros durante o
desenvolvimento das atividades. Para avaliagcao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas
de conversa ao final das atividades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e
utilize as informacdes da coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referén-
cia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertorio, elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.



Usos e fungdes da musica - Entendemos que toda composicédo musical tem uma fungao, original-
mente, pensada pelo seu autor. Por exemplo: Musica religiosa, musica civica, musica para entreteni-
mento etc. Ja o uso, que se faz dessas composicoes, pode variar de acordo com a intencéo de quem
as utiliza.

Contextos de producao e circulagao - Consiste em analisar atentamente diferentes elementos de
composigdes de diversos periodos e momentos estéticos, sociais e historicos brasileiros e de outros
paises, ampliando a compreensao sobre sua utilizacdo e a intencao artistica implicita nas categorias
musicais.

Dimensodes da vida - Toda comunidade configura um contexto sociocultural composto por elementos
diferentes entre si e que sao quase indissociaveis. A arte inclui-se nesse viés e pode ser abordada e
relacionada, com cada uma das multiplas dimensdes da vida, a partir de experiéncias sensiveis.

e Dimensao Social: Envolve os diferentes contextos em que seja possivel ter contato com a
musica; em casa, No carro, na rua, no trabalho, na igreja, no mercado, no shopping etc.

¢ Dimensao Cultural: Considera o ambiente onde vivemos, e sua influéncia em nossos padroes
culturais, entre eles o tipo de musica a que somos expostos. Por exemplo: em localidades
mais proximas ao campo, as pessoas tendem a ter mais contato e apreciar musicas do género
sertanejo. Sendo assim, a partir do género musical que € apreciado, € possivel perceber as
influéncias culturais locais.

e Dimensao Politica: O viés politico esta ligado as influéncias culturais de outros paises, outras
matrizes estéticas.

e Dimensao Histdrica: A relacdo historica se observa pelo registro na memoria de fatos e
acontecimentos, que foram marcados por uma musica. Por exemplo: a musica do filme
Titanic; o hino da vitéria que era tocado quando Ayrton Senna vencia uma corrida.

e Dimensao Econdmica: Tem relacdo com o consumo; musica produzida pela industria cultural;
musica local, produzida “artesanalmente”; aquisicao de midias (CD, digital, partituras etc.).

e Dimensao Estética: Esta relacionada as relagdes sensoriais de prazer, afetivas e sentimen-
tais, estabelecidas intelectualmente, entre a musica e as diferentes situacdes vividas.

e Dimens3ao Etica: Esta dimensao esta ligada a pensamentos, conceitos e valores positivos, a
nao discriminacao, a aceitacdo da diversidade e ao respeito, consolidados e estabelecidos
pela sociedade, normalmente, transmitidos no convivio social.

Género musical - E o0 que podemos chamar de grande categoria, ou seja, s&o aquelas musicas que
possuem caracteristicas, instrumentacado e estrutura base, além de servirem de referéncia para
variacdes. Podemos exemplificar como géneros da musica popular brasileira: Samba, Axé, Sertaneja,
Forrd, Funk, Gospel etc., e géneros da musica popular estrangeira: Fado, Tango, Reggae, Salsa,
Country etc.

Estilo musical - Esta relacionado as formas de variar um mesmo género musical, de acordo com a
série de escolhas musicais feitas pelos compositores, arranjadores e intérpretes. Dentro dessas
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escolhas pessoais, estéo variacdes de ritmo, modos de escolher ou dedilhar cordas, melodia, humor e
dindmicas. O estilo engloba um senso de individualidade e personalidade na musica.

Patriménio cultural material - Conjunto de bens culturais moveis e imoveis existentes em um pais
OU regiao, cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacao a fatos memoraveis da
sua historia, quer por seu excepcional valor arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico. Podem
ser classificados entre:

e Bens Moéveis: colecdes arqueoldgicas; acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos,
arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos.

e Bens Imoveis: nucleos urbanos; sitios arqueoldgicos e paisagisticos; bens individuais.

Patriménio cultural imaterial: Abrange as expressdes culturais e as tradicdes, que um grupo de in-
dividuos preserva em respeito a sua ancestralidade, para as geracdes futuras. Sao exemplos de patri-
monio imaterial: 0os saberes, os modos de fazer, as formas de expresséo, celebracdes, as festas e
dancas populares, lendas, musicas, costumes e outras tradicdes.

Matrizes estéticas e culturais: Formas de expressao cultural, de usos e costumes englobando a
poética artistica que representa uma etnia, um grupo, um povo, uma nacgao.

Matrizes Indigenas: O conceito de objeto de Arte, para os povos indigenas, tradicionalmente, ndo existe.
Tudo o que eles produzem, apesar de conter elevado valor estético, tem carater utilitario. Nessa produgéo,
utilizam tudo aquilo que é encontrado na natureza (madeira, fibras, sementes e frutos, cipds, folhas, resinas,
Couro, penas, 0ssos, dentes, garras, conchas, terra, pedras etc.). Essa abundancia de matérias proporciona
grande variedade de produtos. A producao musical também ¢é utilitaria, apresentando composicdes que
passam de geracdo em geragao, baseadas no canto e em instrumentos de diferentes tipos:

¢ Idiofones - instrumentos que vibram por percussao ou atrito (chocalho).
e Aerofones — soam pela agdo do ar soprado pela boca ou nariz (flautas e apitos).
e Membranofones - instrumentos que soam pela vibracdo de uma membrana (tambores).

e Zumbidores - 0 som € obtido ao se girar rapidamente, no ar, uma corda com uma pequena
peca de madeira oval na ponta.

Matrizes Africanas: As influéncias das matrizes africanas estéo presentes na musicalidade e sédo
parte da nossa cultura, histéria e identidade. Primitivamente, a producao artistica africana, assim como
a indigena, tem carater utilitario, porém, com maior expressao nas esculturas em madeira. A arte afri-
cana também utiliza materiais disponiveis na natureza, contudo, agrega algumas técnicas mais avan-
cadas, utilizando metais como bronze, cobre, latdo, ouro e prata; tanto na forma decorativa quanto na
pintura corporal, a geometrizacao € muito recorrente. A musica ancestral é baseada no canto e em
instrumentos de percusséo, chocalhos e sopro.

Matrizes Europeias: A muUsica trazida ao Brasil era bastante diversificada e continha musica
instrumental cantada ou n&o, sacra, sonatas (peca musical interpretada por instrumentos em oposicéo
ao canto), concertos, cangoes e operas. Os instrumentos eram 0os mesmos que existem até hoje numa
orquestra, incluindo o cravo.
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Antes da chegada dos portugueses ao Brasil, as populagdes nativas, compostas pelos indios, ja
entoavam cantos e marcavam ritmos. A partir da presenca das etnias africanas no Brasil, por volta do
século XVI, seus ritmos e o0s sons produzidos determinaram as futuras manifestacdes da musica popu-
lar brasileira. Os batugues, executados com instrumentos como atabaques, reco-reco, cuica, pandeiro
e tambor, fundiram-se aos elementos musicais de origem europeia, tornando-se, assim, o primeiro
género afro-brasileiro da cangao popular: o Lundu.

Além da grande influéncia das modinhas portuguesas, a Musica Popular Brasileira recebeu influ-
éncias da valsa aleméa e das tradicionais quadrilhas de salao oriundas da Franca. Apés “sair de moda”,
essa danca em pares tornou-se comum nas festas de Sao Jodo, sendo uma alegoria e um “deboche”
as dancas da corte.

As composi¢cdes das modinhas e do Lundu foram incrementadas com sonoridades mais
complexas, vindas para o Brasil a partir de meados do século XIX, como a mazurca, a polca, a
schottisch, a habanera e o tango, e contribuiram para o surgimento de novos ritmos, como 0 maxixe,
o choro e 0 samba.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Organize uma conversa com 0s estudantes sobre as matrizes, que influenciaram na construcao
da identidade da musica popular brasileira € estrangeira € a diferenca entre género e estilo musical.
Explique os conceitos de Patrimdnio Cultural Material e Imaterial, despertando o reconhecimento de
sua identidade cultural. Finalize a conversa solicitando que respondam as questdes a seguir.

Em seguida, oriente que realizem uma pesquisa de campo para descobrir quais foram os cantores
e cancoes (brasileiros e estrangeiros) apreciados por seus familiares ou pessoas com quem vivem
(pais, avos, tios etc.) e quais estavam em evidéncia no ano em que nasceram.

Explique que eles devem elaborar um relatorio sobre a pesquisa e trazé-lo, pois sera utilizado na
atividade 4 — “Varal do tempo”.

Professor, por gentileza, informe aos estudantes que € necessario substituir a questao numero
um, por esta que esta apresentada a seguir. (Ela esta diferente no caderno do aluno)

1. Quais s@o os possiveis usos e fungdes de diferentes géneros da musica popular brasileira e es-
trangeira? D& exemplos.

2. O que é um género musical?

3. O que é estilo musical?

4. Quais as diferencas entre estilo e género musical?
5. O que vocé entende por musica popular?

6. Quais géneros de musica popular brasileira vocé conhece?
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7. Quais géneros de musica popular estrangeira vocé conhece?

8.  Comente como vocé percebe a musica em relacéo as diversas dimensdes da vida social, cultural,
politica, histdrica, econémica, estética e ética.

9. O que vocé entende sobre contextos de producao e circulacao da musica?

10. De quais artistas da musica popular brasileira vocé se lembra?

11. De quais artistas da musica popular estrangeira vocé se lembra?

12. O que vocé entende sobre o significado de patriménio cultural material e imaterial?

13. De que forma as matrizes africanas, indigenas e europeias influenciaram a construcao da musica
popular brasileira?

14. Quais musicas com referéncias de matrizes indigenas, africanas ou europeias, vocé conhece?
Como identificou essas referéncias?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, analise os videos/audios, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a apreciacao,
reforce 0s conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciacao, solicite que registrem o que
perceberam e aprenderam. Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da
escola, para ampliar essa apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

Alguns géneros musicais brasileiros — Disponivel em: http://gg.g9g/16jnw.
Acesso em: 17 out. 2019.

O que é patrimonio material e imaterial — Disponivel em: http://gg.gg/16jo0.
Acesso em: 17 out. 2019.

Saiba qual foi a musica mais tocada do Brasil, no ano em que vocé nasceu! -
Disponivel em: http://gg.99/16jo5. Acesso em: 29 out. 2019.

Os 4 pilares da musica norte-americana. Disponivel em: http://gg.gg/16jog.
Acesso em: 17 out. 2019.




Musica popular. Disponivel em: http://gg.gg9/16joq. Acesso em: 21 out. 2019.

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Nesta atividade, a proposta é que os estudantes realizem, em grupos, pesquisas sobre os dife-
rentes estilos € géneros da musica popular brasileira e estrangeira, do século XX, contextualizando
acontecimentos e artistas que fizeram/fazem parte da histéria da musica, assim como a influéncia de
diferentes culturas (indigena, africana e europeia), na construgéo da identidade musical brasileira.

Para isso, sorteie os periodos, indicados a seguir, deixando claro que em todas as pesquisas
deverao constar, os seguintes elementos:

e no minimo um estilo/género musical;
e um artista; uma matriz cultural;

e um pequeno texto relacionando esses elementos a uma das dimensdes da vida - social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética, ética e bibliografia.

Os formatos, vocé pode decidir de forma coletiva ou individualmente, sendo que, eles serdo
utilizados na Atividade 4.

1901 21910 - 1911 a2 1920 - 1921 a 1930 - 1931 a 1940 — 1941 a 1950 -1951 a 1960 -

1961 a 1970 - 19701 a 1980 — 1981 a 1990 — 1991 a 2000.

Para esta atividade, providencie antecipadamente, barbante, cola, tesouras, cartolinas ou folhas
sulfite e prendedores (de roupas). A ideia € construir uma apresentacao da linha do tempo da musica,
que foi pesquisada — dividida em fragcdes de dez em dez anos e realizada na Atividade 3.

Os estudantes devem pendurar no “Varal do tempo” tudo o que foi pesquisado, inclusive o
relatério da pesquisa familiar feito na Atividade 1. Finalizada a organizagdo do varal, iniciam-se as
apresentacdes de cada grupo. Organize as apresentacdes e reforce aimportancia do siléncio e respeito
ao grupo que esta a frente. Peca para os que estao assistindo fazerem anotacdes sobre impressdes,
curiosidade, duvidas para, se desejarem, comentar ao final. E importante que vocé realize um
fechamento ao final das apresentagdes.
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Fonte: Djalma Novaes. Elaborado especialmente para este material.

SITUAGAO DE APRENDIZAGEM i

Habilidade:

(EFO9AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios, equipamentos culturais e espacos de
circulacao, nos contextos local € brasileiro, de diferentes géneros da musica popular brasileira e estran-
geira e do conhecimento musical referente a esses géneros musicais, comparando-os com 0s meios,
equipamentos e espacos de circulacao de outros géneros no Brasil.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas
e Meios, equipamentos culturais e espagos de circulagdo musical.
e Géneros da musica popular brasileira e estrangeira (ja apresentados na SA anterior).
Professor, nesta Situagéo de Aprendizagem, estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com os estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.
E importante que vocé realize registros, durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliacao/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se

o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes em uma aprendizagem mais interativa e significativa, este material
propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta peda-



gogica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizag&o desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio, elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Meios, equipamentos e espacos de circulacao da musica: Os programas de auditério, o radio, a
televisdo, a internet, as manifestacdes culturais € o celular, se configuram como 0s meios mais comuns

para a circulacdo da musica. Equipamentos e espacos culturais, compreendem os locais € as estruturas
utilizadas para o mesmo fim. Como por exemplo: teatros, salas de concerto, estadios, pragas, ruas etc.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Inicie a atividade conversando com os estudantes sobre diferentes meios, equipamentos culturais
e espacos de circulacao dos diferentes géneros da musica popular brasileira e estrangeira. Em seguida,
realize os questionamentos indicados a seguir:
1. O que sao meios, equipamentos e espacos de circulacao da musica? Dé exemplos.

2. Quais deles existem na cidade/regiao? Quais vocés conhecem ou utilizam®?

3. Facaumacomparacao, considerando o acesso e o alcance desses diferentes meios, equipamentos
culturais e espacos de circulagao musical.

4. Quais sites ou redes sociais vocés utilizam para apreciar musica?

5. Como se mantém atualizados em relagéo a musica?

6. Quais géneros da musica popular brasileira vocés conhecem? De quais mais gostam??
7. Quais géneros da musica popular estrangeira vocés conhecem? De quais mais gostam?

8.  Que outros géneros de musica brasileira ou estrangeira vocés costumam ouvir?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Analise as imagens e videos antes de apresenta-los aos estudantes. Apresente as imagens e 0s
videos e, durante a apreciacéo, realize uma conversa sobre patriménio cultural material e imaterial,
sonoridades, matrizes culturais, géneros musicais brasileiros e estrangeiros e explore o repertorio
pessoal dos estudantes, questionando a quais meios, equipamentos culturais e espacos de circulacao
musical eles tém acesso.
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1. Masico de rua. Fonte: Daddy_E_Photography/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ooc81. Acesso em: 17 out. 2019.

2. Banda Marcial. Fonte: Vladvictoria/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg9/00c83.
Acesso em: 17 out. 2019.

3. Balada Fonte: niekverlaan/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/o00c8i. Acesso
em: 17 out. 2019.

4. Fones de ouvido/musica digital/plataformas digitais. Fonte: StockSnap/
Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ooc8r. Acesso em: 17 out. 2019.

5. Show em estadio. Fonte: tommumf/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ooc8z.
Acesso em: 17 out. 2019.

6. Coreto. Fonte: suzanejales/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ooc9e. Aces-
so em: 17 out. 2019.

VIDEOS:

Samba De Raiz - Conselho. Disponivel em: http://gg.gg/00c9t. Acesso em: 10
dez. 2019.

E importante chamar a atengao dos estudantes para a ordem de apresentacao das
sonoridades. (E possivel identificar: Cavaquinho, voz, palmas, surdo, pandeiro)

Falamansa - Xote da Alegria. Disponivel em: http://gg.gg/ooc9y. Acesso em:
10 dez. 2019.

Gotan Project - Santa Maria (del buen ayre) - Tango. Disponivel em: '. :
http://gg.gg/ooca3d. Acesso em: 10 dez. 2019.

Buena Vista Social Club — Candela - Salsa — LatinSalsero87. Disponivel em:
http://gg.gg/oocad. Acesso em: 10 dez. 2019.
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ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Para ampliar o conhecimento musical referente aos géneros da musica popular brasileira e
estrangeira, divida a turma em cinco grupos e oriente-os sobre a elaboracdo de uma pesquisa, em
revistas, livros e internet, conforme os temas que constam no quadro a seguir. Essa pesquisa deve
considerar os diferentes meios, equipamentos culturais e espacos de circulacao, desses géneros, Nos
contextos local e brasileiro.

A distribuicao dos temas, formato, datas e modos de apresentacao ficam a seu critério. Apds a
conclusdo das pesquisas, juntamente com os estudantes, organize as apresentacées. E importante
que enguanto um grupo apresenta sua pesquisa, 0s outros facam anotacdes sobre descobertas,
dulvidas e outras questdes que considerem importantes, apontando semelhancas e diferencas entre as
pesquisas, para uma conversa e fechamento da atividade.

Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3 Grupo 4 Grupo 5
Sertanejo MPB Samba Forré Estrangeiras
Sertanejo raiz Musicas de Protesto | Samba de Roda Forrd pé de serra Country
Sertanejo romantico | MPB — MUsica Pagode Forrd universitario Blues
Sertanejo dancgante | Popular Brasileira Samba de Partido Forrd eletrénico Rock
Sertanejo Bossa Nova Alto Pop
universitario Tropicalismo Samba-enredo Tango
Samba-cancao Flamenco
Samba-exaltacao Folk
Samba de Breque
Samba de Gafieira

ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

A proposta desta atividade é explorar e comparar, por meio de pesquisas, registros (PowerPoint,
videos etc.) e socializacdo, de alguns meios, equipamentos culturais e espacos de circulacédo da
musica, nos contextos local e brasileiro. Com foco em artistas ou grupos de géneros da musica popular
brasileira ou estrangeira.

Na atualidade, cada vez mais, 0s equipamentos e espacos culturais, plataformas de streaming,
redes sociais e canais da internet sé&o utilizadas pelos artistas para divulgar, vender e compartilhar seus
trabalhos, incluindo aqui as grandes produtoras e emissoras de conteudo. Oriente as pesquisas a par-
tir de imagens, textos de divulgacéo, sites de musica, videos, imagens de programas de TV, podcasts,
radios online, transmissdes de audio e audiovisual inclusive de programas de radio, que demonstrem,
por exemplo, que a apresentacao de um artista ou grupo de musica pode acontecer em diversos
lugares (praca, teatro, biblioteca, museu), ou outros espacgos culturais como: radio, televisao, plataformas
digitais etc.

Ao final, organize com eles, 0s momentos de socializacao dos resultados das pesquisas.



Habilidades:

(EFO9AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos, grupos e coletivos que contribuiram para o
desenvolvimento de diferentes géneros da musica popular brasileira e estrangeira.

Objetos de Conhecimento: Praticas e Contextos

e O papel de musicos, grupos e coletivos que contribuiram para o desenvolvimento de diferen-
tes géneros da musica popular brasileira e estrangeira.

(EFO9AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais em géneros da musica popular brasileira e
estrangeira, contextualizando-os no tempo e no espacgo, de modo a aprimorar a capacidade de apre-
ciacao da estética musical.

Objetos de Conhecimento: Praticas e Contextos
e Estilos musicais em géneros da musica popular brasileira e estrangeira.
e Estética musical.

Professor, nesta situacao de aprendizagem, estao previstas trés atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voceé realize registros, durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliacao/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados, bem como utilize as informacdes da coluna
“Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes em uma aprendizagem mais interativa e significativa, este material
propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta peda-
gogica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizag&o desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacéo de seu repertorio, elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.
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O papel de miusicos, grupos e coletivos que contribuiram para o desenvolvimento de
diferentes géneros da musica popular brasileira e estrangeira — Esta abordagem de dimensao
analitica diz respeito a pesquisar, conhecer, identificar, caracterizar, reconhecer e refletir sobre o valor
das contribuicoes individuais e coletivas existentes nas producdes e manifestacdes artisticas, antigas
e atuais, que caracterizam o panorama geral da musica.

Estilos musicais - Estilo Musical: esta relacionado a um modo particular de utilizar os elementos ca-
racteristicos e basicos de um género especifico, configurando-o como algo diferente, porém sem se
afastar demais dele, impedindo seu reconhecimento e associacéo. Eles sao variacbes de um género
musical. A partir do género Samba, podemos exemplificar: Pagode, Samba Enredo, Samba de Bre-
que, Partido Alto etc.

Estética musical - Estética: Esta relacionada as relacbes sensoriais de prazer, afetivas e
sentimentais,estabelecidas intelectualmente, entre a musica e as diferentes situacdes vividas.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inserindo
as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos as
informacdes que estdo na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua
realidade e necessidade.

Aproveite a lista de musicos que foi pesquisada, durante a atividade de construcao do “Varal do
Tempo”, para ampliar a conversa sobre a importancia da atuacéo e as contribuicées de musicos, grupos
e coletivos musicais no desenvolvimento de diferentes géneros da musica popular brasileira e estrangeira.

Apds a conversa, peca que os estudantes respondam as perguntas, a seguir, em seus cadernos:
1. Quais géneros musicais nacionais vocé costuma ouvir?

2. Desses géneros, quais estilos vocé mais ouve? Escolha dois e justifique.

3.  Pesquise e indique musicos que se dedicam a esses géneros? O que descobriu ou sabe sobre
eles?

4.  Quais s&o 0s grupos musicais mais importantes da sua cidade ou regido. O que descobriu ou
sabe sobre eles?

5. Quais musicos ou grupos musicais de importancia nacional, vocé conhece?

6. De que forma vocé acredita que esses musicos e grupos contribuiram para o desenvolvimento
desses géneros da musica popular brasileira?

7. Quais géneros musicais internacionais vocé costuma ouvir?



8.  Quais géneros estrangeiros vocé mais ouve? Escolha dois e justifique.

9. Pesquise e indique musicos que se dedicam a esses géneros? O que descobriu ou sabe sobre
eles?

10. Quais musicos ou grupos musicais de importancia internacional, vocé conhece”?

11. De que forma vocé acredita que esses musicos e grupos contribuiram para o desenvolvimento
desses géneros da musica popular estrangeira”?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, analise os audios/videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a aprecia-
cao, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante
que eles facam anotacdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de
acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Inicialmente, faca uma contextualizacao, apresente os videos indicados, a seguir, contendo com-
posicoes de musicos, grupos e coletivos.

Explique a importancia e a contribuicdo desses musicos para o desenvolvimento de diferentes
estilos em géneros da musica popular brasileira e estrangeira.

FRANCISCA EDWIGES NEVES GONZAGA — CHIQUINHA GONZAGA (1847-1935)

Em 1870 surgiram os primeiros grupos do género musical “Choro”, considerado por muitos o
mais importante género instrumental brasileiro, notabilizando muitos artistas, entre eles, Anténio Cala-
do e a pianista e maestrina, Chiquinha Gonzaga. Em 1899, Chiquinha Gonzaga compds para 0 cordao
carnavalesco Rosa de Ouro a primeira marchinha de carnaval da histéria, intitulada “O Abre Alas”,
cantada nos blocos de carnaval até os dias atuais.

Seu pioneirismo como compositora de destaque na sua época, num meio artistico predominan-
temente masculino, foi reconhecido por meio da Lei Federal N.° 12.624, que instituiu o dia 17 de outu-
bro como o Dia da Musica Popular Brasileira, data de aniversario da artista.

Biografia — Chiquinha Gonzaga. Disponivel em: http://gg.gg/oocat. Acesso : =
em: 12 nov. 2019. .
[=]

Composicao mais famosa: O abre alas! - Disponivel em: http://gg.gg/oocaz.
Acesso em: 12 nov. 2019.




CADERNO DO PROFESSOR

ALFREDO DA ROCHA VIANNA FILHO — PIXINGUINHA (1897-1973)

O compositor Alfredo da Rocha Vianna Filho, mais conhecido como Pixinguinha, nascido no final
do século XIX, contribuiu para a consolidacdo da moderna musica popular brasileira. Pixinguinha foi
compositor da musica “Carinhoso”, uma das obras mais importantes da Musica Popular Brasileira,
que posteriormente recebeu letra de Carlos Alberto Ferreira Braga (também conhecido como Braguinha
ou Jodo de Barro).

Composicao mais famosa: Carinhoso - Disponivel em: http://gg.gg/oocb5.
Acesso em: 12 nov. 2019.

GEORGE GERSHWIN — (1898-1937)

Este compositor urbano de Nova York, comegou a estudar musica ao ver um amigo tocar violino.
Ao longo de sua vida, foi aluno de compositores importantes como, Maurice Ravel, por exemplo. Pos-
suia estilo influenciado pelo jazz e compilou em suas obras, a grande variedade de influéncias musicais,
eruditas e populares, que recebeu ao longo de sua vida. Ele transitou entre esses géneros com tran-
quilidade, conseguindo ser extraordinario nos dois.

Inicialmente, compds cancdes avulsas, para o teatro e para o cinema, mas ja ao final de sua
carreira, com certo reconhecimento, compunha para a industria de Holywood. Em 2006 seu nome foi
colocado na calcada da fama de Longlsland e, em 2007, a Biblioteca do Congresso Americano
reconhecendo as contribuicdes deixadas por ele a musica americana, batizou o Prémio de Melhor
Cancéao Popular de Gershwin Prize.

Biografia - George Gershwin. Disponivel em: https://bit.ly/3bXnkdn. Acesso em:
12 nov. 2019.
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Composicao mais famosa: Rhapsody in Blue - Disponivel em:
http://gg.gg/oocbh Acesso em: 12 nov. 2019.

THE BEATLES — (1960/1970)

Banda formada em Liverpool — Inglaterra, composta por John Lennon, Paul McCartney, George
Harrison e Ringo Starr, que agregou diferentes influéncias, entre elas o Jazz e 0 Blues, instrumentos de
varias culturas, como por exemplo a Sitar (um instrumento musical de origem indiana), a flauta e o
pandeiro, formatando um Rock and Roll, que ia do melddico ao psicodélico. No auge da carreira, 0
grupo atuou em filmes para o cinema e a televisao, e recebeu o0 Oscar de melhor trilha sonora pelo
documentario Let it be.



Em 2008, a Billboard — uma importante revista sobre musica — divulgou uma lista dos 100 artistas
mais vendidos de todos 0s tempos, em celebracao pelo cinquentenario das paradas de sucessos dos
Estados Unidos, e a banda ficou em primeiro lugar. Prémios: Sete “Grammy Awards” — 0 mais importante
prémio da musica mundial — Quinze “lvor Novello Awards” da Academia Britanica de Compositores e
Autores.

A Revista norte-americana Time incluiu Os Beatles entre as 100 bandas mais importantes e in-
fluentes do século XX. O grupo influenciou musicos € bandas em todo o planeta.

Uma das composicoes: Let It Be (Remastered 2015) — Disponivel em:
http://gg.gg/oocc6. Acesso em: 12 nov. 2019.

0S MUTANTES — (1964/1978)

Esta banda é considerada como um dos grupos do rock nacional, mais importantes da historia
da musica brasileira. Assim como a maioria dos grupos musicais das décadas de 1960 e 1970, foram
muito influenciados pelos Beatles, entre outros icones dos anos 1960, trazendo em suas composicdes
elementos da cultura brasileira, efeitos e artificios eletrénicos, a irreveréncia e o experimentalismo, tor-
nando-se pioneiros na fusao do rock com diferentes elementos e temas brasileiros, abrindo caminho
para o hibridismo musical.

Uma das composicoes: Ando Meio Desligado. Disponivel em: http://gg.99/
oocc9. Acesso em: 12 nov. 2019.

https://bit.ly/3ppo5DT

https://bit.ly/2ZiqxRK.

https://bit.ly/2XCIB8z
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http://gg.gg/ooadh

ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA

Para esta atividade, se possivel, agende a sala de informatica e a de sala de leitura de sua esco-
la e solicite aos estudantes que realizem uma pesquisa sobre musicos e grupos musicais, que contri-
buiram para o desenvolvimento de diferentes géneros da musica popular brasileira e estrangeira € seus
meios de veiculacao.

Oriente-0s sobre a importancia da organizacao na coleta dos dados, e da utilizacao de recursos
audiovisuais na elaboracéo das apresentacdes (videos, PowerPoint etc.). Os grupos que quiserem,
podem apresentar a pesquisa utilizando aderecos (chapéus, paletds, vestidos, objetos etc.). Divida a
turma em doze grupos e distribua uma tematica para cada um pesquisar e socializar.

Temas:

1. O choro e seus representantes

2. O baido e seus representantes

3. O samba-cancao, a musica romantica e seus representantes
4. A época de ouro do Radio e seus representantes

5. O cinema musical brasileiro

6. Disco, funk e seus representantes

7. Hip hop e soul e seus representantes

8. Reggae e seus representantes

9. Jazz e seus representantes

10. Rock and roll e seus representantes

11. Musica popular latina

12. MuUsica eletronica



ROTEIRO DE PESQUISA:

Quando aconteceu? Apresentar dados que indiqguem a década de auge do género musical e/ou do
veiculo de divulgacao das musicas.

Onde aconteceu? Indicar as regides, cidades, paises onde os géneros e veiculos de divulgacdo das
musicas surgiram e se destacaram.

Quem foi importante? Listar nomes dos Artistas e/ou Grupos musicais que mais se destacaram no
periodo. E fundamental buscar informagdes e imagens sobre a importante contribuicdo para o
desenvolvimento de diferentes géneros da musica popular brasileira.

DICAS PARA A REALIZAR AS BUSCAS NO NAVEGADOR DE PESQUISA:

Usar aspas para procurar termos especificos, pois assim o0 buscador pesquisa somente paginas
que tenham exatamente a palavra. Por exemplo: se digitarmos choro carioca, aparecerdo 1.530.000
resultados de pesquisa. Se colocarmos as aspas em “choro carioca”, o buscador filtra e resume para
7.380 resultados (dados de 29 de agosto de 2019).

Usar termos ou palavras bem obijetivas. Por exemplo, se o estudante quer saber sobre a “era de
ouro do Radio” e digitar somente “Radio”, aparecerao 367.000.000 de resultados. Se digitar “era de
ouro do Radio”, as paginas se resumem a 17.700 (dados de 29 de agosto de 2019).

Nem sempre 0s links que aparecem no comego da lista do buscador s&o 0s mais confiaveis.
Deem preferéncia para sites governamentais (.gov), de instituicbes sem fins lucrativos (.org) e de uni-
versidades (.edu). Exemplo: http://curriculomais.educacao.sp.gov.br/.
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Habilidade:

(EFO09AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas digitais), jogos, cancdes e
praticas diversas de composicao/criacao, execucao e apreciacao musical.

Objetos de conhecimento: Elementos da linguagem

e Elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo).

A MATERIA DO SOM

Esta esta voltada para a educacgao sonora dos estudantes, e sera desenvolvida por meio de ati-
vidades investigativas, estudo em sala de aula, experimentos musicais, apreciagdes de imagens e vi-
deos, sempre buscando enfatizar a educacao do ato de ouvir.

Considerando que 0 som € constituido por varios elementos, que apresentam diferentes carac-
teristicas e podem ser analisados nas musicas ou em sons isolados, espera-se com esta Situacéo de
Aprendizagem, estimular o desenvolvimento da escuta consciente, contribuindo para que os estudan-
tes compreendam a musica como area de conhecimento.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
os objetos de conhecimento e seus modificadores. E importante que voceé realize registros, durante o
desenvolvimento das atividades.

Para avaliagcdo/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das
atividades, sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da
coluna “Observar se o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia. Para envolver os
estudantes em uma aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde demonstrar uma
maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica, por meio dos QR
Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de 1é-los. Verifique junto aos
estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades

Para ampliacéo de seu repertorio, elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Altura: refere-se a possibilidade de um som ser grave (baixo, “grosso”) ou agudo (alto, “fino”). Sua
percepcao se da por meio da comparagao entre um som e outro.



Duracao: refere-se a possibilidade de um som ser longo ou curto, em relacdo a uma determinada
duracao tomada como referéncia.

Intensidade: refere-se a possibilidade de um som ser forte ou fraco, em relagéo a outro.

Timbre: refere-se a possibilidade de reconhecimento de uma fonte sonora, ou seja, distinguir o som
de um violdo do som de uma flauta.

Melodia: ao conectarmos sons de diversas alturas, no decorrer do tempo, obtemos uma melodia.
Ritmo: organizagéo de diferentes duragdes dentro de um compasso.
Compasso: ¢ a organizagao dos pulsos (fortes e fracos) de uma musica em ciclos de igual tamanho.

Pulso ou pulsacao: ¢ a unidade de medida da musica.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inserindo
as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos as
informacdes listadas na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua
realidade e necessidade.

Finalizada a conversa solicite que respondam as questdes a seguir em seus cadernos:
1. O que vocés imaginam que sejam 0s elementos constitutivos da musica?
2. O que vocés sabem sobre cada um deles?
3. Quantos deles vocés conseguem perceber ao ouvir uma musica?
4. O que vocés entendem por matéria sonora”?

5. Como é possivel classificar diferentes caracteristicas de fontes e materiais sonoros?

6. O que significa paisagem sonora”?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, analise as imagens, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a apreciacao,
faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante que
eles fagam anotacdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de acordo
com sua necessidade e/ou realidade.
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Explique aos estudantes que imagens sugerem sons especificos, 0s quais formam uma paisagem
sonora. Solicite que observem, analisem e descrevam oralmente, de acordo com suas percepcdes, 0S
sons produzidos em cada um dos ambientes representados nas imagens. Conversem sobre outros
lugares, que podem ter sons semelhantes ou diferentes desses, que foram observados.

1. Quais s@o e como sa0 0s soNs que VOcés imaginam existir em cada imagem?
2. Paravocés, quais sons sdo agradaveis ou desagradaveis?
3. Em ambientes abertos, quais sons vocés costumam ouvir?

4.  Por que 0s sons de uma musica sao diferentes dos sons que escutamos no dia a dia?

5. Vocés conseguem imaginar e identificar a altura, intensidade, timbre, melodia e ritmo dos sons
que podem ser produzidos, através das cenas nas imagens?

6. O que é paisagem sonora?

Fonte: Paisagem 1. Imagem de Free-Photos/Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/ooa74.
Acesso em: 12 nov. 2019.

Fonte: Paisagem 2.. Imagem de Free-Photos/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/ooa7d. Acesso em: 12 nov. 2019.




http://gg9.9g9/00a8i

ATIVIDADE 3 — AGAQO EXPRESSIVA |

Para iniciar esta atividade, apresente o conceito de “Paisagem sonora” formulado pelo professor
canadense Murray Schaffer, que trabalha com a percepcao de sons de diversos ambientes e utiliza
estratégias para o desenvolvimento da sensibilidade. Converse também sobre a importancia de
cuidarmos do ambiente sonoro e do desenvolvimento da escuta consciente, que possibilitara uma vi-
s&o mais critica sobre 0 assunto e a busca por um ambiente sonoro de melhor qualidade.

Em seguida, oriente a turma a caminhar pelos diversos ambientes da escola, para que possam
realizar uma apreciacado sonora dos diversos sons produzidos, registrando esses sons por meio da
escrita, de desenhos e/ou utilizando seus aparelhos celulares. De volta a sala de aula, peca que fagam
uma lista de todos os sons apreciados e, em seguida, analisem os sons que foram percebidos e
registrados. Peca que preencham o quadro, a seguir, com os nomes das fontes sonoras, classificando
0S sons segundo a sua natureza, na coluna adequada, como no exemplo a seguir.

Finalize a atividade com uma conversa e questionamentos sobre a percepcao sonora dos estu-
dantes, sobre os elementos constitutivos da musica — altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.

FONTE SONORA NATUREZA HUMANO TECNOLOGICO

Carro X

Questionamentos:
1. Ao caminhar pelos espacos da escola, qual som lhes chamou mais atencao?
2. Os sons percebidos sao agradaveis ou irritantes?

3.  Na sala de aula, qual é o0 som predominante?
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4, Os sons produzidos externamente interferem na sala de aula®?

5. Em sua opinido, o que poderia melhorar a qualidade dos sons produzidos nos ambientes da
escola?

6. Vocés conseguiram perceber a intensidade dos sons?

7. E possivel criar uma melodia com os sons pesquisados?

Flexibilizacao: Para que todos os estudantes possam participar da atividade, inclusive os que
possuem deficiéncia visual e/ou auditiva, sugerimos que proponham que todos realizem o percurso
para a apreciacao sonora com um balao de festa, levemente pressionado com as maos espalmadas
contra o peito. Essa estratégia permitira que todos sintam as vibracdes dos sons.

Fonte: Apreciacao sonora com um baldo. Elaborado por Djalma Novaes, especialmente para este material.

ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Para realizar uma atividade de criacao e execucao de uma paisagem sonora, solicite, antecipa-
damente, que os estudantes pesquisem em revistas, livros, folhetos, jornais, internet etc., imagens de
diferentes ambientes sonoros e tragam objetos e instrumentos musicais.

Explique que alguns musicos da contemporaneidade, como Hermeto Pascoal, se inspiram em
diferentes paisagens, criando em suas composicoes sons, que Nao s&o produzidos por instrumentos
musicais. Oriente-0s a explorar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio da criacao e execugcao musical de uma paisagem sonora a partir do roteiro a seguir.



Organizar a turma em 10 grupos.
Colocar em exposicao todas os itens pesquisados (imagens, objetos, instrumentos musicais etc.).
Deixar que cada grupo observe, analise e escolha umaimagem para criagao da paisagem sonora.

Orientar para que os grupos conversem e escolham como vao executar os sons (utilizando o
corpo, objetos ou instrumentos musicais).

Explicar que, durante a criagdo e execucao da paisagem sonora, 0 grupo deve pensar também
nos elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.).

Aposs decidirem sobre os topicos citados acima, disponibilize momentos e espacos para que
realizem 0s ensaios.

Apds 0s ensaios, solicite aos estudantes uma sintese escrita sobre a construcao da paisagem
sonora (imagens selecionadas, temas escolhidos para a construcao da paisagem, instrumentos
e objetos utilizados na producao dos sons).

Solicite que gravem, com o uso de cameras digitais, aparelhos smartphones ou por outro
meio disponivel, a execucao da paisagem sonora.

Apos a finalizacao do trabalho, propicie um momento de socializagdo das producgdes.

Habilidades:

(EFO9AR21) Explorar e analisar instrumentos tradicionais, elétricos e eletrdnicos e recursos da tecno-
logia digital, em praticas de composicao/criacao, execucao € apreciacao musical, reconhecendo tim-
bres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Objetos de conhecimento: Materialidades

Instrumentos tradicionais, elétricos e eletronicos.
Recursos da tecnologia digital.
Composicéo/criagéo, execucao e apreciacdo musical.

Timbre.



CADERNO DO PROFESSOR

(EFO9AR23) Explorar e criar improvisagoes, composicoes, trilhas sonoras e arranjos, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais, instrumentos acusticos ou eletrbnicos, convencionais ou nao
convencionais, outros materiais sonoros e/ou recursos da tecnologia digital, expressando ideias
musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.
Objetos de conhecimento: Processos de Criacao

e |Improvisacdes, composicoes, trilhas sonoras € arranjos.

e \/ozes, sSoOns corporais.

e [nstrumentos acusticos ou eletrbnicos, convencionais ou N&o convencionais.

e Materiais sonoros.

e Recursos da tecnologia digital.

Habilidade Articuladora

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Objetos de conhecimento: Materialidade

e Tecnologias e recursos digitais.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem, estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com os estudantes, para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagao/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se
o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes em uma aprendizagem mais interativa e significativa, este material
propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta peda-
gogica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizag&o desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacéo de seu repertério, elencamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.



Instrumento musical € um objeto ou maquina adequada ou construida para produzir sons musicais.
Em geral, consideramos como som musical, aquilo que podemos manipular alguns de seus parame-
tros sonoros: timbre, altura, duracao e intensidade. Explique também aos estudantes a diferenca entre
instrumento musical acustico, elétrico e eletronico:

¢ Instrumentos musicais acusticos - s&o todos os instrumentos que ndo precisam de utili-
zacao de energia elétrica ou amplificadores para serem tocados. Exemplos: atabaques, xilo-
fones, harpas, entre outros.

¢ Instrumentos musicais elétricos — S&o instrumentos musicais que necessitam de energia
elétrica e/ou amplificadores elétricos para sua utilizacao. Exemplos: guitarras, 6rgaos e violinos
elétricos, entre outros.

¢ Instrumentos musicais eletrénicos - s&o instrumentos que necessitam, além da energia
elétrica, de recursos digitais como computadores ou celulares para a sua utilizacdo, exemplo:
0s sintetizadores e samplers. (equipamento que armazena sons eletronicamente que podem
ser reproduzidos posteriormente, de forma isolada ou conjunta.).

¢ Instrumentos convencionais — Aqueles que sao conhecidos e reconhecidos com facilidade
e, normalmente, utilizados em agrupamentos musicais como bandas, orquestras etc. Por
exemplo: violino, flauta e piano.

¢ Instrumentos ndo convencionais - Essa classificacao de instrumentos, apresenta infinitas
possibilidades de configuracao, desde adaptacao e/ou fuséo de instrumentos convencionais,
até a utilizacao de qualquer fonte sonora capaz de produzir sonoridades. Por exemplo: objetos,
agua, paredes e moveis.

e Arranjo - transformacao de uma obra musical escrita, para certas vozes, certos instrumentos
ou conjuntos, visando a sua execugao por vozes, instrumentos ou conjuntos diferentes.

e Composicao - € o processo criativo utilizado para criar € escrever uma sequéncia propria de
notas musicais.

e Improvisacao - é desenvolver uma estrutura musical, ou seja, criar uma melodia, um ritmo,
um conjunto harmdénico, de maneira original.

¢ Trilha sonora - ¢ a instrumentalizagcdo da musica e das sonoridades na criacdo de uma his-
toria ou de uma narrativa em som de filmes, pecas de teatro, novelas e seriados, mobilizando
sentimentos e atitudes.

e Tecnologias e recursos digitais — gravadores, fimadoras, smartphones, plataformas da
internet, formatos mais comuns: MP3, WMA e WAV.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inse-
rindo as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas
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ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para
pontuar cada conceito.

Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos as informacoes
listadas na lousa.

Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.
1. O que é improvisagao?
2. O que é composicao?
3. O que é trilha sonora?
4. O que é um arranjo musical?
5. O que é um instrumento musical? Quais tipos existem? Dé exemplos.

6. Quais as diferencas entre instrumentos musicais acusticos, elétricos e eletrbnicos? D& um
exemplo de cada.

7. Quais as diferencas entre instrumentos musicais convencionais e ndao convencionais? Dé um
exemplo de cada.

8. Quais recursos da tecnologia digital vocé conhece e costuma utilizar para acessar, apreciar, produ-
zir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos musicais?

ATIVIDADE 2 — APRECIACAO

Professor, analise os audios/videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a aprecia-
cao, faca pausas e perguntas, reforcando os conceitos trabalhados na atividade anterior. E importante
que eles fagam anotacdes sobre a conversa. Vocé pode acrescentar ou utilizar outras referéncias, de
acordo com sua necessidade e/ou realidade.

Apresente os audios/videos e converse com 0s estudantes sobre a classificacao dos instrumen-
tos musicais: Percussao(bateria, tambores, triangulos, cimbalos, pratos, blocos sonoros, carrilhdes,
xilofones etc.), Cordas (violéo, violino, piano, guitarra elétrica, rabeca, cavaquinho, harpa, dulcimer
etc.), Eletrénicos (teclados, arranjadores, workstations, pianos digitais etc.), Metais e Madeiras (sa-
xofones, flautas, gaitas de boca, oboés, clarinetes, fagotes etc.).

Uma outra possibilidade de apreciacéo consiste em verificar, antecipadamente, se a escola tem
instrumentos musicais disponiveis, ou solicitar aos estudantes que tragam aqueles que tém em casa.
Nesse caso, apresente dois instrumentos de cada vez, tocando sequencialmente para que os estudan-
tes consigam perceber a diferenca de timbres entre eles.

OBS.: Professor, por gentileza, informe aos estudantes que é necessario substituir os videos numero 2
e 3, por estes que estdo apresentados a seguir. (Aqueles que constam no caderno do estudante nao
estao mais disponiveis)



1. Seis instrumentos virtuais gratis para vocé tocar no seu browser — Disponivel
em: http://gg.gg/ooaf7. Acesso em: 30 out. 2019.

2. Ferramentas de musica online. — Disponivel em: http://gg.gg/ooals. Acesso
em: 30 out. 2019.

3. Instrumentos da orquestra. Julio Feliz. Timbres de instrumentos da orquestra.
Disponivel em: http://gg.gg/oobea. Acesso em: 30 out. 2019.

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA

Inicie a atividade conversando com 0s estudantes sobre os conceitos de improvisacéo,
composicéo, trilhas sonoras e arranjos musicais.

Em seguida, organize a turma em grupos e oriente a criagao e a improvisacao colaborativa de
uma trilha sonora, para uma histéria ou personagem de livre escolha.

Explique que a percusséo pode ser realizada utilizando vozes, sons corporais, instrumentos
acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou Ndo convencionais, ou outros materiais sonoros e/ou recur-
sos da tecnologia digital a ser escolhida pelos grupos.

A producéo pode ser gravada em audio ou video, utilizando cameras digitais, aparelhos celula-
res, ou outro equipamento eletrénico. Finalize a atividade socializando todas as producdes com 0s
estudantes. Veja, também, a possibilidade de outros estudantes participarem das producgdes, através
de uma mostra ou festival.

http://gg.gg/oobrn

http://gg.gg/oobrr.

http://gg.gg/oobry
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http://g9g9.9g9/00bs6.

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA

Nesta atividade, os estudantes vao utilizar recursos digitais para produzir, registrar e compartilhar
praticas e repertorios artisticos. Agende a sala de informatica, ou solicite que os estudantes realizem a
atividade em casa. Organize a turma em grupos € oriente o trabalho a partir do roteiro a seguir:

e (Cada grupo deve escolher uma cancéao de sua preferéncia e realizar adequacdes para que
possam ser cantadas e tocadas (parddia, releituras, interpretacoes etc.).

e A gravagado das producdes pode ser feita em audio ou video, dependendo da escolha de
cada grupo.

e Finalizada a producao, os grupos escolhem os meios que ser@o utilizados para promogéo e
divulgacao das suas producdes (Redes sociais ou aplicativos de troca de mensagens pessoal
ou da escola, blog pessoal ou da escola etc.).

e E importante que vocé oriente os estudantes quanto ao uso consciente, ético e responsavel
das midias sociais. Para isso, selecionamos algumas dicas para as redes mais usadas:

1. Em redes sociais, revise quais informagdes estao disponiveis no campo “Sobre” e avalie se vocé
quer tornar publico o que ira postar.

2. Para o compartihamento e troca de imagens ou informag¢des com 0s demais colegas, nao use
perfis ou paginas pessoais. Opte por grupos fechados com acesso permitido apenas para membros.

3. Utilize ajustes de Seguranca e Privacidade. Vocé pode marcar a opgao de inserir ou retirar a
geolocalizagcéo. Vocé pode realizar esse procedimento antes ou depois de suas postagens.

4. Em aplicativos de troca de mensagens, verifique nas “Configuracdes” sobre quais pessoas tém
acesso ao seu perfil. Para que somente as pessoas que fizerem parte dos seus contatos possam
ver a sua imagem de perfil, clique em “Conta”; depois em “Privacidade”; por ultimo em “Foto do
Perfil”. Escolha a op¢ao “Meus Contatos”, para que somente os seus contatos tenham acesso a
sua imagem de perfil.



2° Bimestre
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A danga € uma linguagem artistica do corpo em movimento. A pratica da danga possibilita o de-
senvolvimento da sensibilidade e da motricidade como pares entrelacados. O dominio do movimento
na danca propicia a ampliacéo de repertdrios gestuais, novas possibilidades de expressao € comuni-
cacgao de sensacoes, sentimentos, pensamentos. O refinamento do corpo em movimento encontra-se
articulado a expressividade e a criatividade, envolvendo processos de consciéncia corporal (individual)
e social (relacional), assim como, processos de memodria, imaginacao, concepcao, e criacdo em dancga
nos ambitos artistico e estético.

A danca esta presente no salao de baile, nos desfiles de Carnaval, em um encontro de dancas
urbanas ou na roda de samba na rua, no patio de uma escola, no palco de um teatro, no cinema, na
televisdo. As dangas tém fungdes e sentidos ligados ao contexto de acontecimento, aos sujeitos que
a vivenciam e que a desfrutam como publico. Pensando em uma dimensé&o abrangente, acreditamos
que todas as pessoas podem dancar.

Se por um lado, cada contexto de ensino e aprendizagem da dancga tem contornos diferenciados,
poderiamos dizer que existe algo comum, importante a ser destacado para o professor que ira percor-
rer as situacdes de aprendizagem aqui propostas. Dancar implica em aprender sobre 0 movimento que
aborda: o espaco nas suas relagdes de direcdes, niveis e planos; o0 tempo nas relacdes de pulsos, rit-
mMos, pausa e velocidades com e no proprio corpo, tendo a agao e a reflexdo sempre presentes.

O ensino da arte na escola ndo tem a funcao de oferecer uma formagéao profissional, mas, pro-
porcionar aos estudantes a oportunidade de conhecer, apreciar, criar e viver a danga na escola, tendo
experiéncias com sentido e ligada ao mundo dessa linguagem expandindo as possibilidades de forma-
¢ao e de participacao social.

Estamos ent&o convidando os professores de Arte para enfrentar um desafio: aproximar-se da
Danca como uma linguagem artistica, procurando pontes com as demais linguagens de seu conheci-
mento, com suas historias pessoais de corpo e movimento, com suas memaorias e desejos dangantes,
por vezes Nao manifestos.

As bases ou pilares para que o processo de ensino e de aprendizagem possa ter inicio é que vocé
professor se permita vivenciar uma aproximacgao do proprio corpo. Além disso, sugerimos uma atitude
de observacao constante do corpo e do movimento do estudante no cotidiano escolar, 0 que ira, sem
duvida, Ihe oferecer um rico repertério de agdes corporais, formas de movimento, interacdes, jogos e
dancas que os estudantes dominam e vivenciam entre eles na escola.

As situacdes de aprendizagem propostas estao fundamentadas por referenciais tedrico-praticos,
didatico-metodoldgicos oriundos da pesquisa de especialistas, artistas e educadores. De fato, subja-
zem a esse material, conceitos, experiéncias, reflexdes e dancgas. Sua disponibilidade de ndo apenas
ler, mas, estudar previamente e orientar as aprendizagens dos estudantes nas atividades de danca
permitird a ocorréncia de um rico processo de conhecimento na linguagem.

Sintetizamos, a seguir, alguns conceitos importantes para o estudo e o desenvolvimento das Si-
tuagdes de Aprendizagem na linguagem da linguagem danca.

Em uma definicao sucinta podemos dizer que 0 que caracteriza a linguagem da danga € o movi-
mento do(s) corpo(s) do(s) dancarino(s) no espaco e no tempo.
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Enfim, dancar significa experimentar o corpo em movimento para além de sua funcionalidade
(carater instrumental) cotidiana. Do mais simples ao mais complexo dos processos de aprender uma
danca o corpo podera ter experiéncias de criagéo e construcdo de movimentos expressivos nos quais,
cada estudante que danca, esta implicado com seu mundo interno, sua memoria, sua historia, dialo-
gando com 0 as culturas da danca presentes no mundo.

Em especial, na primeira infancia, as criangcas estdo em pleno momento de descobertas e refina-
mento de seus gestos e movimentos, tanto de carater instrumental, quanto expressivo. Ha, em geral,
uma enorme disponibilidade para mover-se. As brincadeiras da crianca de seis, sete ou oito anos (es-
tudantes do 1° e 2° ano) s&o jogos e narrativas em movimento, muitas vezes, permeados pelo dangar.

Apesar dessa disponibilidade e da presenca da propria danga, por vezes, no cotidiano de algu-
mas das criancas, o estudo da danca como uma das linguagens artisticas na escola ira envolver o di-
alogo por meio do corpo em movimento com o0s pares e o professor, de maneira que o estudante
possa experimentar, criar, executar, transformar, observar, organizar diferentes maneiras de dancar.
Nesse sentido, cabe reiterar que o estudo da danca na escola ndo pode estar restrito ao aprendizado
de coreografias.

Como componentes da danca figuram: 1) o movimento (o elemento central); 2) o dancarino
(quem danca); 3) os elementos sonoros, que incluem a musica, 0 uso da voz, o siléncio, 0 som ambien-
te; 4) os elementos visuais que sao compostos pelo espaco cénico ou pelo espaco onde a danca
acontece, envolvendo também, objetos de cena, figurinos, cenarios, videos.

O processo criativo em danca se materializa em uma composicao coreografica a qual pode en-
volver diferentes arranjos entre 0 movimento e a musica, entre 0 movimento e 0 espaco, entre o movi-
mento e os elementos de cena. Nesse sentido, para fruir e analisar a forma/conteddo de uma obra de
danca é necessario observar as conexdes estabelecidas entre tais componentes.

A CRIACAQ DO AMBIENTE

E fundamental criar um ambiente propicio para o desenvolvimento das atividades. Mas, além do
espaco fisico, estamos sugerindo que vocé professor crie para e com 0s estudantes, um lugar de
acolhimento as experiéncias corporais e de movimento, ampliando e enriquecendo esse universo.

Um simples espreguicamento do corpo, quando realizado com atencéo a pele e aos movimentos
articulares, pode significar uma estimulacao do tato e da propriocepcao (percepcao do proprio corpo).
E um “chegar ao corpo”, abordando-o em suas dimensdes intrinsecas — sensorial e motora. Isso sig-
nifica que estamos nos preparando para a atividade, mas, paradoxalmente, ja estamos dentro dela,
porgue Nao conseguimos nos separar de nosso corpo. No caso da danga, isso pode significar, sentir
0S pés, mover as articulagdes, sentir 0 espaco, ouvir a respiracdo. Esse momento podera acordar,
disponibilizar, organizar, concentrar, construir, individual e coletivamente um estado de danca.

No desenvolvimento das atividades procure observar: o estado de presenca do estudante em
relacao ao seu corpo, aod espaco € ao grupo em gque esta inserido. Além disso, esteja atento as possi-
veis mudancas que acontecerao, no que diz respeito a evolucao da qualidade de movimento. Nesse
caso, estamos chamando sua atencao aos indicadores de observacao descritos no Organizador Cur-
ricular. A observacao é um processo de avaliacao continua, pois no caso da dancga trata-se de uma
linguagem efémera. Vocé devera registrar 0s processos, cComo iremos apontar a seguir, mas a riqueza
da observacéo no percurso da agéo, € Unica e propria a essa linguagem. Esse é seu principal material
de avaliacdo: o corpo em movimento no percurso das atividades.



CADERNO DO PROFESSOR

Para o ensino da linguagem da danca nos anos iniciais do Ensino Fundamental, os objetos de
conhecimento estéo articulados com as atividades fundamentais ao aprendizado dos estudantes, res-
peitando seu desenvolvimento motor, cognitivo e socioemocional, por meio de jogos, brincadeiras,
dancas de roda, criacao de suas dancas individuais, coletivas e colaborativas.

Essa é uma proposta de iniciacao a linguagem da danca. Nesse momento da vida das criancas
a introducéo de uma técnica, onde os movimentos repetitivos sdo parte da construcao do aprendiza-
do, ndo se faz necessaria, pois anteriormente ao exercicio, € de fundamental importancia o desenvol-
vimento de um vocabulario e consequentemente de um repertdrio expressivo € simbdlico no corpo,
como também o conhecimento de sua estrutura musculo/esquelética, em movimento. Sem esses
conhecimentos, todo o processo de exploracao e criagcdo de movimentos estara reduzido a um reper-
torio, limitado ou a um repertorio colado a referéncias midiaticas sem qualidade artistica e estética, ou
seja, estereotipado, onde a imitagéo ou a copia elimina a possibilidade de criacao ou até mesmo de um
olhar critico a esses modelos.

EDUCACAO INCLUSIVA — ESTUDANTES COM DEFICIENCIA

Professor, a seguir oferecemos informacodes a respeito de como vocé pode atuar nas aulas para
os estudantes com deficiéncia. E importante inclui-los nas atividades, deixando os seguros de que sua
participacao sera benéfica e de que seus espacos e tempos seréo respeitados.

DEFICIENCIA INTELECTUAL

Os estudantes com deficiéncia intelectual podem enfrentar alguma dificuldade no processo de
aprendizagem corporal, mas sao capazes de desenvolver a corporeidade e gestualidade.

DEFICIENCIA AUDITIVA

Estudantes com deficiéncia auditiva podem ter lacunas na aprendizagem pela auséncia de infor-
macoes. Certamente possuem conhecimentos prévios, s&o capazes € tém condicdes de prosseguir
aprendendo se forem informados e estimulados de forma sistematica, levando em conta sua diversida-
de linguistica e possibilidades de comunicacado. Ao dar explicacdes ou dirigir-se aos estudantes verifi-
que se estéo olhando para vocé. A maioria se comunica em Libras e pode haver aqueles que fazem
uso de aparelhos de ampliacao sonora e leitura labial.

Durante a apresentacao das atividades, caso nao haja um intérprete, vocé pode explicar para a
classe toda utilizando desenhos na lousa. Para a apropriacdo dos objetos de conhecimentos convide
um estudante para demonstrar o que deve ser feito. Fale olhando para a turma e, sempre que possivel,
demonstrando os movimentos.

Indicamos, a seguir, alguns links para vocé ampliar seu conhecimento:
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E-i; ‘=& Aula de danca para deficientes auditivos. Disponivel em:
E http://99.99/n8b46. Acesso em: 03 fev. 2020.

[
o

A Danca como Linguagem na educacao de surdos. Disponivel em:
http://gg.gg/oiddq. Acesso em: 03 fev. 2020.

DEFICIENCIA VISUAL

O estudante com deficiéncia visual pode dancar. A danca para esse estudante trabalha espacia-
lidade, lateralidade, equilibrio e autoestima, tornando-o mais seguro de seu corpo. Ao apresentar a
danca para um estudante com deficiéncia visual & importante que vocé seja descritivo, e claro. E atra-
vés da descricao que ele entendera o que esta sendo solicitado. Fale de forma pausada e calma. Tome
cuidado com sua entonacao vocal, tons muito alto, estridente, brusco ou rispido podem assustar/inibir
o deficiente visual. E importante que este estudante se sinta seguro para participar da proposta, por-
tanto, se necessario, explique diversas vezes. Se preciso solicite para outro estudante fazer a posicao
do que esta sendo pedido para que o estudante visual sinta o colega e entenda o que deve ser feito.
Estimule o deficiente visual a participar da aula e proponha que outros estudantes se coloquem no lu-
gar dele, fazendo algumas atividades adaptadas com o uso de vendas, por exemplo. Esse momento
de troca aproxima os colegas e sera de grande valia no momento. Acompanhe o estudante durante a
atividade, conduzindo o a fazer o movimento, mas antes converse com ele quanto ao toque € a recep-
tividade do mesmo.

Para ampliar essa conversa sugerimos o0 seguinte material de apoio:

Ballet de Cegos de Sao Paulo se apresenta na Alemanha. E E
Disponivel em: http://gg.gg/n8bga. Acesso em: 3 fev. 2020. [~

Bl Ok

Danca Além Da Visao: Possibilidades Do Corpo Cego. Disponivel
E em: http://gg.gg/n8bt6. Acesso em: 03 fev. 2020.

Insercao do Deficiente Visual na Danca. Disponivel em:
http://9g.gg/n8bw7. Acesso em: 03 fev. 2020.
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DEFICIENCIA MOTORA

Incluir os estudantes com deficiéncia motora se faz hecessario num universo de danca. As limita-
cdes fisicas destes estudantes ndo os impede de dancar. Cabe ao professor estimula-los e torna-los
consciente de que seu corpo também danca.

A danca eleva a autoestima, € os movimentos podem ser adaptados caso a caso. Inclua o estu-
dante no processo de danca, sempre respeitando seus tempos e espacos e adaptando as atividades
propostas para a incluséo deste estudante.

http://gg9.99/n8bys

[=] s [m]
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Antes de iniciar as situacdes de aprendizagem, apresentamos o Organizador Curricular. No
quadro estao dispostas todas as habilidades, que expressam as aprendizagens essenciais que devem
serasseguradas aos estudantes, nesta etapa. Para tanto, sdo descritas de acordo com uma determinada
estrutura, conforme o0 exemplo a seguir:

http://gg9.99/n8cOv

Cédigo Alfanumérico: EFO3AR13 - semelhante a numeragéo apresentada na BNCC.
EF = Ensino Fundamental — 03 = 3° ano — AR = Arte — 13 = numero da habilidade.

Habilidade: (EFO3AR13)
Experimentar, identificar e apreciar musicas proprias da cultura popular brasileira de
diferentes épocas, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias.

e Verbos que explicitam os processos cognitivos envolvidos na habilidade: experimentar,
identificar e apreciar.

e Objetos de conhecimento mobilizados na habilidade: musicas proprias da cultura popular
brasileira.

e Modificadores dos objetos de conhecimento, que explicitam o contexto e/ou uma maior
especificacdo da aprendizagem esperada: de diferentes épocas incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeia. Em outras habilidades, também existem modificadores de

verbos. Por exemplo, “experimentar”, “utilizando”.

Condicoes didaticas e indicacoes para o desenvolvimento das atividades: Demonstram as
acoes necessarias para alcangar o desenvolvimento das habilidades, articuladas aos tipos de conteudo
(Conceitual, Atitudinal, Procedimental e Factual).

Observar se o estudante: Indicacoes que auxiliarao nos processos de avaliacao e recuperagao.
Habilidades integradoras: S&o habilidades que propdem conexdes entre duas ou mais linguagens
artisticas, para ampliacao das possibilidades criativas, de compreensao de processos de criacao e
fomento da interdisciplinaridade.
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paulistas e brasileiras, abordando, criticamente,
0 desenvolvimento dessas manifestagdes
da danga em sua historia tradicional e

ORGANIZADOR CURRICULAR
Condicoes didaticas
Habilidades e indicacoes para o Observar se o
desenvolvimento das estudante
atividades
(EFO6AR09) Pesquisar e analisar diferentes Organizar © realizar Participadasondagem
- ~ | momentos de sondagem, O
formas de  expresséo, representacao C . e da apreciacao;
e encenacdo de dangas folcloricas apr,e'olagao, pesquisa, pesquisa, analisa e
reconhecendo e apreciando composicoes dé andlise e reconhecimento reconhecye 0s objetos
danca de artistas, grupos e coletivos paulistas dos . objetos de de conhecimento e
. . ) conhecimento e  seus o
e brasileiros de diferentes épocas. modificadores seus modificadores.
(EFO6AR10) Explorar elementos constitutivos | Organizar e realizar | Participa da
do movimento dangado nas dangas folcléricas | momentos de sondagem, | sondagem e da

apreciacdo, exploracao e
abordagem dos objetos
de conhecimento e seus

apreciacao; explora e
aborda os objetos de
conhecimento e seus

contemporanea. modificadores. modificadores.
(EFO6AR11) Experimentar e analisar o0s Organizar © realizar Paﬁ|0|padasonqag?m
. P momentos de sondagem, | e da  apreciacao;
fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia o . ~ .
apreciacao, experimentacao | experimenta e

e espaco) como elementos que, combinados,
geram as acdes corporais e 0 movimento

e anadlise dos objetos de

analisa os objetos de

conhecimento e seus | conhecimento e seus
dancado. o o
modificadores. modificadores.
. ) . Organizar e realizar -
(EFO6AR14) Analisar e experimentar diferentes 9 Participadasondagem
L . momentos de sondagem, o
elementos das dancas folcldricas paulistas e C 2 e da apreciacao;
D L . apreciacao, analise, . .
brasileiras (coreografia, figurino e trilha sonora) ) - analisa, experimenta e
experimentagao e

€ espacos (convencionais e nao convencionais)
para COmMposSicao cénica e apresentacao
coreogréfica, individual e coletiva.

composicao dos objetos
de conhecimento e seus
modificadores.

compbe 0s objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

(EFO6AR15) Discutir as experiéncias pessoais
e coletivas em danca vivenciadas na escola
e em outros contextos, problematizando e
combatendo esteredtipos e preconceitos.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, didlogo,
problematizacao e combate
considerando 0s objetos
de conhecimento e seus
modificadores.

Participa da sondagem
e da  apreciacao;
dialoga, problematiza e
combate considerando

0S objetos de
conhecimento e seus
modificadores.
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Habilidades Articuladoras

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio
cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulario e repertorio relativos
as diferentes linguagens artisticas.

Organizar e realizar | Participa da sondagem
momentos de sondagem, | e da apreciacao; analisa
apreciacao, analise, e | e valoriza os objetos de
valorizacdo dos  objetos | conhecimento e seus
de conhecimento e seus | modificadores.
modificadores.

Habilidades:

(EFO6AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento dangado nas dangas folcléricas paulistas
e brasileiras, abordando, criticamente, o desenvolvimento dessas manifestagcbes da danca em sua
histéria tradicional e contemporanea.

Objetos de conhecimento: Elementos da linguagem.

¢ Elementos constitutivos do movimento.
e Danca folclorica.

(EFO6AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco) como
elementos que, combinados, geram as agdes corporais e 0 movimento dancado.

Objetos de conhecimento: Elementos da linguagem

e Fatores do movimento — tempo, peso, fluéncia e espaco.

Professor, nesta Situacéo de Aprendizagem estao previstas seis atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperagcao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se
o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.
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Para a ampliag&o de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
o desenvolvimento das atividades.

Dancas Folcléricas: Tiveram suas origens através das culturas europeia, indigena e africanas.
Importante manifestacéo cultural especifica de um povo e de uma regiao que retrata suas raizes através
das dancas, musicas, trajes tipicos etc., e que sao transmitidas também de geracao para geracéo. No
Brasil, o Frevo, originado em Pernambuco, € o Carimbd, da regido do Amazonas, sdo dancas
consideradas patriménio cultural imaterial brasileiro. No estado de Sao Paulo temos ainda o Jongo, o
Fandango e a Catira. Esses séo exemplos de dancas brasileiras e paulistas que traduzem a tradicao e
0s costumes do povo de uma determinada regi&o.

Rudolf Laban (1879-1958): foi dancarino, coredgrafo e artista dedicado ao estudo e sistematizacéo
da linguagem do movimento. Através de seus estudos e notacdes, dividiu os fatores do movimento em
4 categorias, as quais iremos comentar na sequéncia.

Espaco: E no espaco onde a danca acontece. Os movimentos criados pelo corpo sdo influenciados
pelo espaco e nele encontramos a Cinesfera — que é 0 que determina a extensao dos movimentos do
corpo, suas flexdes e deslocamentos.

Fluéncia: E o movimento continuo, uniforme e progressivo, que parte do tronco do corpo as
extremidades dos membros, de forma controlada, mas fluente ao mesmo tempo.

Peso: Sao forgas utilizadas pelo corpo em relacao aos movimentos. O peso da o suporte a verticalidade,
estabilidade e seguranca. Existem duas qualificacdes para a denominagéo do peso que sao “leves”
(suaves) e “firmes” (resistentes).

Tempo: E 0 que define na danca os movimentos rapido, lento e moderado (ritmos métricos). Com ele
¢ possivel definir a duracéo, o ritmo, a pulsacao etc.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Organize uma roda de conversa e questione os estudantes para saber se eles gostam de dancar,
quais tipos de dancgas apreciam e qual a opinido deles em relagé&o aos diversos estilos de danca popular,
incluindo as folcloricas paulista e brasileira. Pode ser que em sua turma alguns estudantes fagam ou ja te-
nham feito algum tipo de danca (ballet, capoeira, entre outras). Estas informacdes e experiéncias podem
contribuir muito nessa atividade, e para isso vocé pode utilizar os questionamentos a seguir e/ou ampliar a
conversa. Finalize a atividade solicitando que os estudantes respondam, no caderno, as questdes a seguir:

O que vocé entende por cultura popular?

O que vocé entende por danca popular, folclérica paulista e brasileira?

Vocé conhece os fatores de movimento? Quais?

Vocé gosta de dancar? Quais estilos mais gosta?

Vocé estuda ou ja estudou danga? Dentro ou fora da sua escola? Fale um pouco sobre essa
experiéncia.

O que vocé entende por movimentos corporais?

O que vocé entende por espaco e tempo nha danca?

Que tipo de danga vocé ja dancou nas festas juninas da escola?

Vocé conhece estas dangas: Frevo, Catira, Xaxado, Chimarrita? Se ndo conhece, imagina como
elas sdo”? Saberia dizer quais as origens delas?

10.  Vocé considera a capoeira uma luta ou uma danga? Por qué?

ISUE A

© 0N
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ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Comece essa atividade conversando sobre a importancia de conhecer o corpo e seus limites
para dancar, fale sobre os movimentos que fazemos diariamente e que suas variagdes podem criar
coreografias incriveis. Na apreciacdo das imagens a seguir, solicite que observem atentamente os mo-
vimentos corporais, figurinos etc. Em seguida apresente os videos indicados a seguir € solicite para
que enquanto assistem aos videos, anotem suas observacoes na Ficha de Anotacdes, pois, elas serao
utilizadas numa proxima atividade. Explique que as dancas folcléricas foram criadas a partir da fusao
das varias culturas presentes aqui no Brasil — indigena, africana e europeia etc., e que normalmente
vemos suas apresentacdes em festas populares, sejam religiosas ou n&o. Finalizada a apreciacéo,
converse com a turma sobre as anotacdes registradas nas fichas, propiciando um momento de socia-
lizacdo das informagdes.

1. Ensaio “Danca da saia”. Fonte: EE Erico
de Abreu Sodré — S&o Paulo/SP;

EI—. [

2. Quadrilha. Fonte: Olivia Gonzalez por Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/nwpt5;
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3.Capoeira. Fonte: Gerson Ribeiro por Pixabay.
Disponivel em: http://gg.gg/nwpv3.

Ficha de Anotacoes

. Organizacao da Outras
Movimentos =
- . Local da danca (duplas, observacoes
Danca Folclérica mais marcantes ~ .
apresentacao quartetos, roda que julgar
da danca .
etc.) importante
Catira
Carimbé
Sao Gongalo
Xaxado
Chimarrita
Outros
Videos:

O primeiro video faz um apanhado geral sobre a danca folclérica brasileira, além da construcao poética das
musicas. Os demais videos apresentam dancas folcldricas, de diferentes regides do Brasil. Independente da
danga apresentada, é imprescindivel orientar os estudantes a observarem a histdria e as caracteristicas de
cada danca, além dos elementos constitutivos e/ou fatores do movimento (peso, fluéncia, tempo e espaco).
Clip Instituto Brincante. Esse video faz parte do acervo do Instituto Brincante, que é um grupo formado
por artistas que pesquisam a cultura nacional, além de oferecer cursos sobre a cultura popular brasileira,
tendo como um de seus integrantes o artista e musico Antdnio Nobrega, nascido em Recife e que sempre
esteve envolvido no mundo da arte, o levando a desenvolver projetos envolvendo artes cénicas e musica
com um olhar para o folclore.

Clipe Instituto Brincante — 2014. Instituto Brincante. Disponivel em:
http://gg.99/mhzn2. Acesso em: 6 nov. 2019.
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Regiao Sudeste - Catira: O video apresenta uma reportagem sobre a origem da Catira (ou Catereté),
assim como a proximidade dos passos com algumas dancas indigenas (conforme estudos de Camara
Cascudo) e a possivel influéncia desses passos na catequizacao dos indios por José de Anchieta.
Questione os estudantes se alguns dos passos apresentados sdo conhecidos por eles, visto que
alguns remetem aos passos das quadrilhas juninas.

Catira, uma danca paulista — Tradigcdes de Sao Paulo (Ibiuna-SP).

[=] 3 [=]
F’%ﬁ Disponivel em: http://gg.gg/mhzoj. Acesso em: 07 nov. 2019.

Regiao Norte — Carimbé: Ja na danca do Carimbd, os movimentos séo executados com a ajuda do
figurino das dancarinas, sendo o espaco bem explorado por giros e a danga em roda. Ha momentos
em que elas dangam sozinhas, como também em duplas ou em grupo. Converse com os estudantes
se eles observam diferencas entre os fatores do movimento entre as dancas.

[=]f5 [=]

[=]

Regiao Centro-Oeste: Danca de Sao Gongalo: Chame a atencao dos estudantes para a coreografia.
Pergunte se remetem, por exemplo, ao fado portugués ou alguma outra danca que eles ja viram.
Abordatambém o uso dos arcos floridos que, assim como a saia no carimbo, fazem parte da coreografia.

[=]
[=]

Regiao Nordeste - Xaxado: Aqui € apresentado um pequeno documentario sobre a origem do
Xaxado, tanto os passos quanto o figurino, que remetem aos cangaceiros. A danca, por vezes, é
apresentada individualmente, em duplas, ou em grupo, mas sempre com a arma em punho, como se
ela fosse o par do dancarino. A coreografia € bem cénica, quase teatral, pois alguns passos parecem
que 0s dancarinos estao preparando a terra para a plantacao.

Carimbé — Balé Brasil — Dangas Folcldricas Brasileiras. 2016. Disponivel
em: http://gg9.99/mi001/1. Acesso em: 18 out. 2019.

= *r Danca de Sao Gongalo — ACESP. 2017. Disponivel em:
http://99.99/mi03p. Acesso em: 07 nov. 2019.
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Nordeste é Xaxado. Disponivel em: http://gg.gg/miOm1. Acesso em:
18 out. 2019.

Regiao Sul - Chimarrita: Diferente das demais dancgas, a Chimarrita apresenta algo mais leve e
tranquilo, como se os dancarinos estivessem fazendo a “corte” as damas. S&o passos mais contidos,
delicados, a trilha sonora € mais melddica, assim como o figurino remete ao periodo colonial.

B35l

*r Rancho de Gaudérios — Chimarrita. Coisas de ENART. Disponivel em:

https://bit.ly/20XCCXa. Acesso em: 18 out. 2019.

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Inicie verificando se durante a apreciacao das imagens e videos na atividade anterior, os estudan-
tes conseguiram perceber que nas dancas folcléricas os movimentos utilizados séo bem diversos e
caracteristicos de cada regido. Para ampliar esta compreensao e conhecer as possibilidades de uso
dos elementos constitutivos da danca — fluéncia, espaco, peso e tempo na composicao coreografica,
explique sobre os estudos realizados por Rudolf Laban.

Em seguida oriente para que anotem na ficha/anotagdes quais elementos constitutivos da danca
fazem parte das coreografias apreciadas nos videos, retomando o quadro preenchido na atividade 2,
comparando e analisando os aspectos e conhecimento ja trabalhados. Finalize organizando a sala em
grupos, sendo que cada um deve pesquisar sobre uma das dancgas folcloricas estudadas, utilizando as
informacdes das fichas de anotacdes como referéncia inicial. Organize um cronograma de apresenta-
¢des para socializacao dos grupos, por meio da confeccao de cartaz, apresentacdo em PowerPoint
etc., contendo um resumo das informacdes estudadas até aqui (cultura, localidade, movimentos e
espacos utilizados nas dancas), além de imagens — impressas, recortadas e/ou desenhadas.
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Corresponde a altura do corpo no movimento - alto,
medio e baixo
Niveis . :
E para onde o corpo se movimenta-para frente. tras,
cima, baixo, diagonal, etc. O tipo de danca indica a
Direcao SIESO:
Espaco
Acontece quando o dancarino se desloca para um
ponto especif co da coreograf a, seja saltando, girando,

Deslocamento
correndo, dando pequenos passos marcados.

Dimensao g ]
E a orientacdo no espaco. Sao elas: amplitude (ou

largura), comprimento (ou altura) e profundidade.

E o que delimita o espaco natural do corpo.
Corresponde a todo espaco que o corpo alcanga.

Kinesfera
E a tensdo do corpo no movimento ou imével.

Fluxo

Corresponde a sustentacao e ao equilibrio do corpo.
Eixo

E rodar com o corpo no seu préprio eixo.

Movimento Giros

Corporal
Refere-se as mudangas de forgas utilizadas pelo

Peso i
COrpo ao movimentar-se.

Sao movimentos que deixam o corpo

Saltos
temporariamente sem suporte.

Como o préprio nome ja diz, é quando o
corpo rola no espaco.

Rolamentos

Tempo
Moderado
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Ficha / Anotacoes
Danca Movimento corporal Espaco Tempo
Catira
Carimbo
Sao Gongalo
Xaxado

Chimarrita

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

Para a realizacao desta atividade, é preciso uma organizacao previa: providencie gravacdes de
musicas, bexigas e lanternas (além delas estudantes podem utilizar seus celulares), e escolha um
espaco amplo na escola, de preferéncia sem moveis (quadra, patio etc.). Se nao for possivel, realize a
atividade na sala de aula, afastando as carteiras. Inicie a atividade explicando que no primeiro momento
ninguém vai efetivamente dancar, a proposta da atividade € realizar movimentos que possam leva-los
a criar alguma coreografia futuramente.

e Formas diferentes de caminhar

Os focos dessa atividade de aquecimento (jogo) sao a percepcao dos apoios dos pés, das arti-
culacdes em relacdo aos membros inferiores, das relacdes entre apoios, formas e posturas que o
corpo pode adquirir durante os movimentos e deslocamentos.A ideia é que os estudantes se deslo-
quem de um canto ao outro da sala de formas diferentes, concentrando 0 peso do corpo sobre: 0s
calcanhares; as bordas internas ou externa do pé (hora ao mesmo tempo hora alternados), num pé so,
alternando entre um pé e outro etc. Chame a atencao deles para que percebam quais partes do corpo
conseguimos flexionar (articulacoes) e torcer. Feito isso, proponha que organizem uma sequéncia de
movimentos explorando partes do corpo, envolvendo o nivel alto (quando ficamos nas pontas dos pés ou
saltamos, perdendo o contato com o ché@o); o peso (variando entre o pisar firme € leve); o tempo (varian-
do entre o rapido e lento); a lateralidade (ir para a direita e para esquerda) e andar para frente e para tras.

Ainda, enquanto eles estiverem caminhando, solte bexigas entre os estudantes e informe que elas nao
podem tocar o chdo, mas eles também ndo podem toca-las com as maos. No decorrer dessa atividade,
solicite que eles formem duplas, dando/segurando as duas maos e continuando impedindo a bexiga de cair
no chao. Deixe que eles explorem o espaco e 0s movimentos. Pecga aos estudantes que explorem os ele-
mentos da danga sob seu comando, movimentando ndo somente 0s bracos, mas também todo o corpo.
Se desejar, cologue uma musica ao fundo, que pode mudar de ritmo durante a atividade.

Se vocé perceber que sua turma é mais introvertida, faca essa atividade em uma sala mais escura
e utilize o recurso de luz e sombra. Para isso, solicite, se possivel, que os estudantes que possuem celu-
lares utilizem as lanternas de seus aparelhos para projetar a luz. Nesse caso, divida a sala em dois grupos,
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enguanto um se movimenta, 0 outro usa as lanternas, trocando depois. Peca para que reparem, além
dos movimentos, como as silhuetas desses movimentos sao projetadas nas paredes. O recurso da luz e
sombra favorece o desenvolvimento das atividades por aqueles estudantes mais timidos.

ATIVIDADE 5 — AGAO EXPRESSIVA Il

Organize a turma em grupos €, antecipadamente, solicite aos estudantes que tragam cola, tesou-
ra, revistas para recorte, lapis de cor, sulfite etc. Agora que os estudantes ja exploraram alguns tipos
de movimentos encontrados na danca e ja analisaram (nos videos apresentados) como esses movi-
mentos podem compor uma coreografia, divida-0os em grupos e peca que procurem imagens de pes-
soas se movimentando (ou fagam desenhos) €, a partir dessas imagens, organizem uma sequéncia
coreografica, como apresentado no exemplo ao lado e no caderno do estudante.

Ak
[
5 X

Sequéncia coreografica.
Fonte: Marilia Marcondes Torres de Moraes Sarmento e Lima Torres — Santos-SP/2019.

ATIVIDADE 6 — ACAO EXPRESSIVA IV

O objetivo dessa atividade é que 0s estudantes apresentem a criagdo da sua sequéncia coreo-
grafica, por meio de improvisacdes e/ou fixacdo dos movimentos. Com os registros feitos, peca que
cada grupo expligue os elementos escolhidos, assim como a escolha da musica e, se utilizarem algum
figurino ou objeto, justifiquem suas escolhas. Organize um momento para o ensaio e apresentacdes.

Veja com 0s grupos como cada integrante ira desenvolver os movimentos, se as apresentacdes
ser&o individuais ou coletivas. Retome com eles como cada grupo de danca folcldrica se apresentou,
como 0s elementos da danca séo explorados numa coreografia e incentive-os a diversificar os movi-
mentos No seu processo de criagdo da coreografia.

Apds 0s ensaios, combine com a turma como sera a apresentacao, de forma que, enquanto um
grupo se apresenta, os demais estudantes observem a danca para, ao final, discutiremm como foi o
processo da criacao e apresentacao da sequéncia coreografica.



ARTE

Habilidades:

(EFO6AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos das dangas folcléricas paulistas e brasileiras
(coreografia, figurino e trilha sonora) e espacos (convencionais e n&do convencionais) para composicao
cénica e apresentacao coreografica, individual e coletiva.

Objetos de conhecimento: Processos de Criacao

e Elementos das dancas folcloricas (coreografia, figurino e trilha sonora)
e Espacos convencionais e n&o convencionais da danca

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperagcao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se
o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.

Para a ampliacdo de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
0 desenvolvimento das atividades.

Patriménio Material e Imaterial: Patrimdnio Cultural (Material, Imaterial e Arqueoldgico) — é o
conjunto de bens moveis e imoveis existentes em um pais e cuja conservacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculagéo a fatos memoraveis da histéria, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico, etnografico, bibliografico e/ou artistico”. O Artigo 216 da Constituicao conceitua
patrimoénio cultural como sendo os bens “de natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira”. Nessa redefinicdo promovida pela Constituicao, estao as formas
de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnolégicas; as
obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-
culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.
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Patriménio e A¢oes Educativas: A Pratica e Suas Perspectivas. EII-!E.E
IPHAN. Disponivel em: http://gg.gg/oifjo. Acesso em: 21 nov. 2019. i
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Patriménio Cultural. IPHAN. Disponivel em http://gg.gg/mia80.

Coreografia: E uma sequéncia de movimentos de danca orientados por um coredgrafo ou mesmo por
um grupo através do processo criativo, com o objetivo de se criar uma sincronizagéo de movimentos
para a elaboracéo de diferentes coreografias.

Figurino: E a vestimenta utilizada pelo dancarino na sua apresentacéo. O figurino deve informar, por
meio de sua modelagem e cores, as caracteristicas daquele personagem. No caso da danca, em
muitos casos, o figurino é o complemento do movimento do dangarino, além de facilitar a compreenséo
do estilo de danca a ser apresentado.

Trilha Sonora: E um conjunto de sons que compdem uma musica, ou seja, desde os instrumentos
tocados até mesmo os sons produzidos para realcar determinada apresentacao (cenas) musical, de
danca, teatro etc.

Espacos de apresentacao (convencionais e nao convencionais): Referem-se aos espacos onde
as apresentacdes acontecem. Podem ser convencionais, como é o caso dos teatros, saldes, ou ndo
convencionais, Como as ruas ou outros espacos, que a principio n&o teriam essa fungcao, como, por
exemplo, um deck na praia (como mostrado no video da danca de Sao Gongalo).

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Grande parte das dancas folcldricas (Carnaval, Maracatu, Festas Juninas etc.) s&o marcadas pelo
colorido de suas roupas (como pode ser observado nas imagens a seguir) e seus movimentos
coreograficos. Converse sobre as vivéncias das atividades anteriores, questionando os estudantes
quanto aos figurinos (se eles percebem que, em boa parte dessas dancas, € o figurino que auxilia o
movimento), coreografias (como sao organizadas?) e trilhas sonoras (percebem que a musica é o que
completa o cenario — roupa, movimento, som?). Finalize a atividade solicitando que os estudantes
respondam no caderno as questdes indicadas a seguir.
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1. Quadrilha Junina. Fonte: Anjo divino por
Pixabay. Disponivel em: bit.ly/3jomyKXx;

2. Carnaval. Fonte: Doris Metternich por
® Pixabay. Disponivel em:

T

http://9g9.9g9/nwq37.

O que vocé entende por figurino na danca?

O que vocé entende por trilha sonora?

Existe um espaco especifico para dancar? Por qué?

Como vocé imagina a dancga do frevo sem a famosa sombrinha colorida? Ha algum outro objeto
que poderia ser utilizado?

E adanca do carimbo, sera que teria 0 mesmo efeito se as saias das dangarinas hdo fossem rodadas”?
Algumas dancas, como a Catira, por exemplo, teriam o mesmo efeito das batidas de pés sem o
uso das botas? Ha algum outro calcado que poderia ser utilizado”? Qual outro efeito teria?

Vocé acha que daria para jogar/dancar capoeira utilizando um calgado ou uma saia rodada’? Por qué?
Qual seria o efeito se 0os dancarinos da Chimarrita utilizassem, por exemplo, as roupas do Frevo?
Como seriam os passos da Catira dentro de uma coreografia de Capoeira?

E os passos da Chimarrita numa apresentagéo de quadrilha de festa junina?

Como seria a danga do Frevo utilizando a trilha sonora da Chimarrita?
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12. E se usassemos as musicas do Xaxado para dancar Frevo, seria muito diferente?

13.  Quais outros objetos poderiam ser utilizados para a danga de Sao Gongalo? Teria © mesmo efeito?

14. Normalmente vemos apresentacdes da Capoeira nas ruas. Sera que, se as levassemos para ou-
tros espacos, sofreriam alguma interferéncia? Por qué?

ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Para essa atividade de apreciacéo, apresente os videos indicados, que abordam figurinos, core-
ografias, trilhas sonoras e espacos em apresentacdes de dancgas folcldricas. Solicite aos estudantes
que observem as funcdes e efeitos desses elementos nas apresentacdes. Retome as questdes da
atividade anterior, pontuando algumas caracteristicas de cada um deles na configuracao singular de
cada danca folclorica.

Carimbé: O video da Escola de danga Bolshoi Brasil apresenta figurinos criados para uma mostra de
danca. Questione os estudantes se eles percebem alguma perda de identidade do folclore nesses
casos em que a apresentacéo da danca sai do contexto popular, ou seja, aquela danca realizada na
sua comunidade sendo realizada em uma apresentagdo mais formal? Pergunte também qual a
percepcao deles do espaco utilizado pelos bailarinos nas dancas.

Bolshoi Brasil. Danca Popular Brasileira. Carimbé. Disponivel em:
http://gg.gg/midms. Acesso em: 17 out. 2019. =

[=]i"

Marujada: Aqui a coreografia é formada por apresentacdes individuais, depois em duplas e, por fim,
no grupo. Os movimentos lembram o balanco do mar e os dancarinos estéo descalcos. Todas essas
caracteristicas fazem parte da ideia de que o figurino tem que indicar quem € o personagem; nesse
caso, um marujo ou marinheiro.

E

Retumbao. Grupo de Expressdes Folcldricas do Para Tamba Taja.
Disponivel em: http://gg.gg/oigxa. Acesso em: 17 out. 2019.

Frevo: Essa reportagem apresenta o Frevo no Carnaval de Olinda, apresentando alguns passos de
como dancar, mostrando ainda o figurino utilizado e a sombrinha colorida, que da toda graga aos
movimentos. Até mesmo nas aulas de Frevo, nas ruas, com os turistas que nao estao caracterizados,
a sombrinha é parte fundamental para a execugéo dos passos.
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Catira: O video do programa Viola, Minha Viola da TV Cultura traz uma apresentacéo da dancga Catira,
na qual os musicos com sua viola caipira sdo acompanhados pelo ritmo marcado das palmas e batidas
de bota dos dancarinos, tragco marcante nessa danca.

[=] 3, [m]

*r Dois com Dois é Quatro, por Os Favoritos da Catira. TV Cultura.

[=]
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Aprenda a dancar Frevo para o carnaval. Diario de Pernambuco.
Disponivel em: https://bit.ly/3bgS85u. Acesso em: 18 out. 2019.

Disponivel em: https://bit.ly/2NHpoNI. Acesso em: 18 out. 2019.

Samba de roda: O Samba de Roda do recéncavo baiano € considerado um patriménio imaterial no
Brasil. Ele tem caracteristicas diferentes do samba de gafieira, ou mesmo das escolas de samba.
Questione os alunos se eles sabem as diferencas entre eles e porque ele é considerado patrimdnio
imaterial € os demais ‘sambas’ nao. O Samba de Roda do recéncavo baiano foi considerado patriménio
imaterial em 2005 pela Unesco.

=] [=]

Um Qué de Negritude. Samba de Roda — Espetaculo Ayeye (Um Qué
de Negritude). 2018. Disponivel em: bit.ly/3vxh3xP. Acesso em: 18 out.

2019. E.‘r

Maracatu: O Maracatu € uma mistura da cultura africana, portuguesa e indigena. Tem em sua
composigdo um cortejo que remete ao Brasil Colonial, como podemos ver no Maracatu nagéo, onde
fazem parte da coreografia, além do rei e da rainha, as baianas, 0s escravos, a porta bandeira, os
batuqueiros, os caboclos. No Maracatu Rural ha um personagem de destaque, o caboclo de lanca,
que com seu manto bordado e colorido e cheio de fitas coloridas na cabeca, faz rodopios que
representam as brincadeiras dos produtores rurais.

[=] % [s]

Maracatu Rural enche de cores Nazaré da Mata. \Wolfgang Besche.
I Disponivel em: bit.ly/3B4pPVg. Acesso em: 17 out. 2019.
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Bumba Meu Boi: Esses videos fazem parte de um documentario do canal Futura, no qual eles explicam
sobre as caracteristicas presentes no bailado do Bumba Meu Boi. Hoje em dia, o Brasil oferece um
grande espetaculo do Bumba Meu Boi no Festival de Parintins. Essa histéria do Boi Bumba é conhecida
em todo o pais, porém, em cada regiao ele recebe um nome diferente, “Boizinho”, no Rio Grande do
Sul; “Boi de Mamao”, em Santa Catarina; “Reis de Boi”, no Espirito Santo; entre outros.

Dancas Brasileiras — Bumba-meu-boi (1 de 2). Hilton Sousa. E E
Disponivel em: bit.ly/3aWjBw7. Acesso em: 11 nov. 2019.

EpE

Dancas Brasileiras - Bumba-meu-boi (2 de 2). Hilton Sousa.
E Disponivel em: bit.ly/3C4bKIG. Acesso em: 11 nov. 2019.

[=]:7F =]
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bit.ly/3ES8EShv

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Organize os estudantes em grupos, oriente a pesquisa em livros, revistas, internet etc. De ima-
gens de figurinos e coreografias, trilhas sonoras, € musicas com ritmos folcléricos diferentes.

Solicite antecipadamente que tragam para a aula cola, tesoura, barbante, diversos tipos de pa-
péis (pardo, papelao, crepom, cartolina, sulfite, jornal, revistas para recorte etc.). Inicialmente, é impor-
tante que os grupos elaborem um esboco (desenho, croqui) do figurino que imaginaram para serem
utilizados em uma apresentacao improvisada de danca folclérica (escolhida por eles). Mesmo se tra-
tando de uma improvisacao, € importante que eles tenham algum tempo para combinar minimamente
alguns detalhes da danca.

Depois de tudo organizado, explique que enquanto um grupo se apresenta, os demais deverao
realizar anotacdes sobre 0 que observaram do processo de criagdo e nas apresentacoes.
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ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

A proposta desta atividade € que os grupos formados na atividade anterior construam figurinos
para uma danca Folclérica, utilizando tecidos (lencol, toalhas, TNT) de diferentes texturas, espessuras
e tamanhos; plasticos diversos (sacos de lixo, sacolas plasticas, lona), cartolinas, papelao, barbantes,

elasticos, tesoura etc.

Antecipadamente, oriente os estudantes
a pesquisarem a origem dos figurinos, o por-
qué das cores, 0s espacos onde essas rou-
pas sdo utilizadas etc. Lembre-os de que ha
figurinos que ndo sao compostos apenas pela
roupa, mas por uma organizagao de elemen-
tos: mascaras, chapéus e outros aderecos
que o compdem. No caso de um figurino de
dancga folclorica, o figurino deve informar
quem € 0 personagem e conter caracteristi-
cas culturais especificas. Antes de iniciarem
0s trabalhos, apresente a imagem ao lado de
um croqui de fantasia de Carnaval e o video
disponivel no link abaixo que, apesar de abor-
dar figurinos para o teatro, serve para ampliar
0s conhecimentos e orientar 0s processos de
criacao. Solicite que registrem esse processo
de criagao através de croquis (esbocos).

O avesso do figurino.

Por Tras da Cena. Disponivel
em: https://bit.ly/3dCVLII.
Acesso em: 06 nov. 2019.
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Exemplo de croqui de Fantasia de Carnaval.
Djalma Novaes/Guaratingueta — SP/2019.

Organize com a Equipe Gestora uma data, espaco, materiais € equipamentos disponiveis na es-
cola para essa montagem da Mostra de Figurinos, socializando com toda a comunidade escolar o
trabalho desenvolvido em sala de aula. Oriente 0s estudantes a pensarem em como essa mostra sera
montada, se tera um cenario para os figurinos, qual trilha sonora sera executada durante a mostra,
como vao apresentar para o publico tudo o que foi pesquisado para a confecgéo desse figurino, os
esbocos, os materiais utilizados para sua construcao, assim como também a explicagcéo do processo

de criacdo de cada figurino.
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Habilidades:

(EFO6AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expresséo, representagdo e encenacao de
dancas folcléricas, reconhecendo e apreciando composicdes de danca de artistas, grupos e coletivos
paulistas e brasileiros de diferentes épocas.

Objetos de conhecimento: Contextos e Praticas.

e Formas de expressao, representacéo e encenacéo de dancas folcldricas.
e Composicdes de danca de artistas, grupos e coletivos paulistas e brasileiros, de diferentes
épocas.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas € europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcao de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Objetos de conhecimento: Patriménio Cultural.

e Patrimobnio cultural material e imaterial.
e Matrizes indigenas, africanas e europeias.

Professor, nesta situacdo de aprendizagem estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se
o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.

Para a ampliacdo de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
0 desenvolvimento das atividades.

Formas de composicao, expressao, representacao e encenacao de danca folclérica: Trata-se
das infinitas possibilidades de configuracdo da danca a partir da danca folclorica, que trazem em seus
movimentos encenacdes, ritos, celebracdes criadas e transmitidas pelo povo.

Composicoes de danca: Sao formas de expressao, representacao e encenagéo de dancas.
Matrizes estéticas e culturais: formas de expressao cultural, de usos e costumes englobando a
poética artistica que representa uma etnia, um grupo, um pPovo, uma nacao.
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Matrizes Indigenas: Apesar de conter elevado valor estético, tudo o que eles produzem tem carater
utilitario. Sendo assim, a danga também ¢é utilitaria, contendo diferentes fungdes no cotidiano, como
ritos e festas, homenagens, preparacao para a guerra etc. Elas sao ensinadas

de geracdo em geracéo, possuem desenhos coreograficos distintos, sdo acompanhadas por fortes
batidas dos pés no chao, cantos e diferentes tipos de tambores, chocalhos e flautas.

Matrizes Africanas: Tradicionalmente, a danga africana, assim como a indigena, tem carater utilitario,
sao transmitidas de geracdo em geracado, tem funcdes cotidianas praticamente idénticas e sao
baseadas no canto e na utilizacao de instrumentos de percussao, chocalhos e sopro.

Matriz Afro-brasileira: € o resultado da fus&o de influéncias culturais diversas, trazidas ao Brasil, em sua
maioria, por povos das regides central e ocidental do continente africano. Apesar da falta da registros do
que foi trazido, todas as historias e tradicdes que resistiram e chegaram até os dias de hoje foram passadas
oralmente de geracéo em geracao, fundindo-se com outras culturas e formando novas expressdes culturais,
que hoje se caracterizam como genuinamente brasileiras. Dentro desta matriz existemn cantos, musica,
danca, instrumentos musicais, religiosidade, comidas, festas, modos de vestir etc.

As Matrizes estéticas e culturais Indigenas, Africanas e Europeias sao parte fundamental da
cultura brasileira: Elas carregam referéncias e formas de expressdo cultural, de usos e costumes,
englobando a poética artistica que representa especificamente uma etnia, um grupo, um Povo, uma nagao.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

A danca sempre esteve presente na vida das pessoas, tendo seus primeiros registros ainda como
uma forma de culto, seja na colheita, casamento ou nascimento. De certa forma, a danga representa a
unido entre as pessoas e/ou a celebracao de algum acontecimento. Algumas dancas tiveram mudan-
cas significativas com o passar dos anos, pois grande parte delas sofreu influéncias da sociedade e do
seu entorno, como € o caso da Catira, que, como ja foi apresentado anteriormente, era uma danca
exclusiva dos homens e, atualmente, vemos grupos formados apenas por mulheres. Assim como o
ballet, que inicialmente era dancado apenas por homens, e com as mudancas sociais as mulheres
foram incluidas, até passarmos pela inverséo de valores (de algumas pessoas) que hoje em dia consi-
derarem essa danca exclusivamente para o publico feminino, gerando até mesmo preconceito com
esses bailarinos. Neste contexto, organize uma conversa com toda a turma para diagnosticar o que
eles sabem a respeito das diferentes formas de expresséo, representacéo e encenacao de dancas
folcloricas; danca de artistas, grupos e coletivos paulistas e brasileiros de diferentes épocas; patrimonio
cultural, material e imaterial, matrizes indigenas, africanas e europeias. Apds a conversa solicite que 0s
estudantes respondam, no caderno, as questdes a seguir:

Na sua opini&o, as dangas folcloricas mudam com o passar do tempo”? Como e por qué?

Uma danca folclorica pertence a alguém? Quem?

Um povo pode ser dono de uma danca ou tradicao? Por qué?

Quem protege 0 modo de dancar de uma tradicao popular? Como isso acontece?

Como vocé analisa os diferentes tipos de dancas folcléricas brasileiras?

Vocé conhece alguma danca folcldrica paulista? E alguma praticada em sua cidade? Qual?

O que vocé entende por formas de expressao, representacao e encenacao de dancas folcloricas?
Vocé ja assistiu alguma apresentacao de algum artista ou grupo de danca, mesmo que amador?
Relate essa experiéncia.

9. O que vocé entende por patrimdnio cultural material e imaterial?

10. O que vocé entende por matriz indigena, europeia e africana?

11. O que vocé entende por linguagens artisticas e quais vocé conhece?

© N OGN~
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ATIVIDADE 2 — APRECIAGAQ

Este momento de apreciacéo é importante para despertar a atencéo dos estudantes para as di-

ferentes formas de expressao, representacdo e encenacao de dancas folcloricas; composicdes de
danca de artistas, grupos e coletivos paulistas e brasileiros de diferentes épocas; patriménio cultural -
material e imaterial de culturas diversas, de matrizes indigena, africana e europeia.

Como a atividade solicita a apreciacdo de muitos elementos concomitantemente, para nao tirar o

foco desta analise, € preciso apresentar os videos indicados a seguir, orientando o olhar dos estudantes
para cada elemento a ser observado. Apds a apreciacdo, oriente os estudantes a se organizarem em
grupos para discutir as questdes indicadas, registrando as respostas das discussoes, nos cadernos.

ViDEOS:

3
[=] 2

2. Centro Cultural Sao Paulo expoe pesquisa sobre o folclore
brasileiro. TV Brasil, 2018. Disponivel em: bit.ly/3m57Zxb. Acesso em:

E 12 nov. 2019.
OR-=R0
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3. Roda de Capoeira. Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade.
lphangovbr. Disponivel em bit.ly/2ZcSJ8t. Acesso em: 13 nov. 2019. E
4. Como surgiu a festa junina. Programa diversidade. 2016. Disponivel

1. Em busca da tradicao nacional. CNFCP. Disponivel em:
bit.ly/3C67urZ. Acesso em: 12 nov. 2019.

[=] 75 =]

E =1 em: bit.ly/3B3ZruL. Acesso em: 13 nov. 2019.

Ao final da apreciacao, solicite que os estudantes que respondam as questdes presentes no ca-

derno do estudante:

N —

Qual é a importancia do registro escrito, audiovisual ou fotografico de dancas folcléricas?

Se a tradicao nao for vivida ou registrada, quais sao os riscos de ela desaparecer?

Como eram as formas de pesquisa e registro no passado? E hoje, quais sédo as possibilidades?
Sera que mudou muito?

Que cuidados o pesquisador de folclore deve ter?

Quais sao os 6rgaos de registros ou que ajudam a preservar as tradicdes populares?
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6.  Percebeu no momento de apreciacao as influéncias das matrizes de dancas indigenas, africanas
e europeias? Comente.

7. Ja conhecia esses grupos folcloricos?

8. Em sua regido, existe algum grupo de danca folcldrica parecido com o que Vocé apreciou?

Ok
[=]
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https://is.gd/gUVNCs

ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA |

Organize a turma em cinco grupos e oriente uma pesquisa em revistas, livros, internet etc., de
uma danca folclérica de acordo com as indicacdes a seguir. Explique que como fontes de pesquisa
poderao utilizar: pesquisa in loco, entrevistas, dados oficiais em sites de organizacdes reconhecidas
e do governo, registros histdricos (fotografias, flmagens, relatos e objetos) disponibilizados em sites
e em instituicdes (museus, centros culturais), sites especializados e sites oficiais, livros, reportagens,
documentarios, DVDs, entre outros. Expliqgue que todo este material pesquisado sera utilizado na
proxima atividade. Apresentamos uma sugestéo de divisdo de grupos e um roteiro para orientar a
pesquisa para os estudantes:

SUGESTAO DE DIVISAO DE GRUPOS DE PESQUISA:

Grupo 1: Regido Norte;

Grupo 2: Regido Nordeste;

Grupo 3: Regido Centro-Oeste;

Grupo 4: Regido Sudeste (de preferéncia da sua cidade, se houver);
Grupo 5: Regigo Sul.

ROTEIRO — AS PESQUISAS DEVEM TRAZER INFORMAGOES COMO:

Nome da danca; local (Estado, cidade ou regido onde é praticada);

Descricao da coreografia (velocidade, ritmo, coreografia etc.);

Quem sao os participantes (casais, apenas homens ou mulheres etc.);

Instrumentos musicais; figurino e aderecos; quando ocorre;

Transformacdes no decorrer do tempo (exemplos: inclusdo/excluséo/alteracdo de género,
aderecos, instrumentos, coreografia, horario, data etc.);

¢ Quais elementos podem ser considerados importantes para distinguir uma danga de origem
indigena, africana, e/ou europeia?.

e Qutras informacdes que acharem pertinentes.
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Ao final, solicite que respondam, no caderno, as questdes indicadas a seguir:

Que elementos distinguem uma danca de origem indigena de uma danca de origem africana?
Que elementos distinguem uma danga de origem indigena de uma danga europeia?

Que elementos distinguem uma danca de origem africana de uma danca europeia?

Quais elementos, das dancas pesquisadas, mudaram com o passar do tempo?

HMon =

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

A proposta desta atividade é a montagem de um Festival de Dangas Folcldricas na escola,
aproveitando toda a pesquisa realizada anteriormente. Para isso, oriente 0s grupos a iniciar a atividade
com um planejamento, no qual deveréo estar contemplados: a divisao de tarefas do grupo, a confeccao
dos figurinos, a selecao dos materiais e equipamentos necessarios, 0s ensaios, a data da apresentacao
e a autorizagédo da Equipe Gestora da escola para realizar o Festival.

Habilidades:

(EFO6AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danga vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando e combatendo esteredtipos e preconceitos.

Objetos de conhecimento: Processos de Criacao.

e Experiéncias pessoais e coletivas em danca.

e Esteredtipos e preconceitos.

Professor, nesta Situacdo de Aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperagcao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se
o estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia. Para envolver os estudantes na aprendizagem
mais interativa e significativa, este material propde demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no
cotidiano escolar, como ferramenta pedagodgica, por meio dos QR Codes. Os smartphones mais
recentes ja possuem aplicativos capazes de Ié-los. Verifique junto aos estudantes a possibilidade de
utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.

Para a ampliacdo de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
0 desenvolvimento das atividades.

Bullying: O termo surgiu a partir da palavra em inglés bully, que possui diversos significados na/h’ngua
portuguesa, como, por exemplo: ameacar, oprimir, maltratar, intimidar, brigdo, valentéo etc. E uma
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pratica que envolve acdes intencionais de ameaca, violéncia, intimidacéo, maus tratos, assédio moral,
entre outros, de forma recorrente, contra uma pessoa.

Esteredtipo: cliché, generalizacao, rotulo, pressuposto etc.

Preconceito: ideia, opinido ou sentimento, geralmente hostil e generalizado, formado sem conhecimento
abalizado, ponderacéo ou razao.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

No desenvolvimento desta atividade de sondagem, € importante evitar consideracdes fechadas,
problematizando a repeticéo de “falas prontas” ou julgamentos baseados em “padrdes e suposicdes”.
O desafio € criar um clima de abertura e respeito entre 0s estudantes sobre suas proprias expressdes
e as do outro.

Inicie a conversa perguntando quais foram as experiéncias com danca ja vivenciadas por eles
na escola e em outros contextos. A medida que a atividade for se desenvolvendo, va anotando
conceitos e palavras-chave que poderao colaborar com o andamento da conversa, preparado por
vocé. Todas as realidades e colocacbes devem ser consideradas para que ninguém se sinta
desvalorizado. Sempre que houver necessidade, intervenha positivamente, reforcando a empatia, a
importancia da escuta respeitosa e a reflexdo quando, eventualmente, surgirem esteredtipos e
possiveis manifestagdes preconceituosas.

E importante que vocé explique o que significa preconceito, esteredtipo e bullying, pois sdo
conceitos muito utilizados, mas de compreensao complexa, pois envolvem diversos valores morais
que podem variar de acordo com o contexto sociocultural: social, geografico, politico, religioso,
econdbmico, estético etc.

Historicamente, o corpo sempre foi muito escondido e reprimido, como se corpo e alma fossem
coisas separadas, mas sem ele n0s nao conhecemos, n&o sentimos, Ndo pensamos. Atualmente, a ideia
do corpo que danca n&o € mais padronizada, ou seja, n&o existe uma ditadura que imponha a necessidade
de corpos magros, longilineos. E extremamente importante que eles saibam que todos os corpos dangam.
Coreodgrafos contemporaneos fazem questdo de ter dancarinos de diversas nacionalidades em suas
companhias, para justamente revelar e dialogar com as diversidades culturais. Se 0 estudante aprender
a respeitar as diferencas fisicas, ele cuidara e aceitara seu proprio corpo € 0 dos outros, com suas
peculiaridades e individualidades, compreendendo que nao existe um modelo de corpo. O que existe s&o
corpos. Finalizada a conversa, solicite que respondam, no caderno, as questdes a seguir:

O que vocé entende sobre o0 conceito “preconceito”?

Vocé ja presenciou ou sofreu algum tipo de preconceito? Como foi?

O que vocé entende sobre o conceito “esteredtipo”?

Considerando sua percepcéo do mundo, descreva um esteredtipo.

O que vocé entende sobre o conceito Bullying”?

Vocé ja presenciou ou sofreu Bullying”? Como foi?

Existe danca “de homem” e danca “de mulher”? Comente.

Vocé ja deixou de dancar por algum motivo? Qual?

Vocé acha que existe preconceito em relacéo a algum tipo dancga? Ja viu ou vivenciou alguma
situacao em que isto aconteceu?

10.  Vocé sente/sentiu vergonha ou medo de se expor numa danga”? Por qué?

11. Vocé acredita que existe algum preconceito quanto a atividades que meninos ou meninas possam
fazer? Comente.

© 0NN~
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Ja viu as “dancinhas” feitas por jogadores de futebol? O que pensa sobre isso?

Ja viu algum atleta dancando em algum outro esporte? Qual o significado da danca nesses am-
bientes/contextos?

Vocé ja viu alguma apresentacéo de dancga feitas por pessoas com necessidade especial? Como
foi?

Vocé ja viu alguma apresentacao de danca feita exclusivamente por pessoas da terceira idade?
Como foi?

ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Muito se fala de preconceito na danca, principalmente na questdao do homem que danca balé.

Apresente aos estudantes o trailer do filme Billy Elliot e os outros videos indicados. Em seguida, con-
verse sobre as dancas que eles viram que eram exclusivas dos homens €, hoje em dia, as mulheres
também podem participar, e como a mudanca da sociedade favorece isso. Solicite que anotem as
cenas em que eles identificam algum tipo de preconceito.

ViDEOS:

(=]} [=]
1. Trailer do Filme Billy Elliot. Marco Anténio L Pena. Disponivel em: ]
http://99.99/mj00t. Acesso em: 11 fev. 2020. -

."

E JE 2. Curta metragem. With A Piece of Chalk (Com um pedaco de Giz -
traducao livre) da JuBaFilms Disponivel em: http://gg.gg/mjOct. Acesso
em: 12 nov. 2019. Esse video também pode ser utilizado para iniciar a
conversa com os estudantes.

3. Danca das Horas. Trecho do Filme Fantasia. Marilene Oliveira. Disponivel
em: http://gg.gg/mjOje. Acesso em: 26 nov. 2019.
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4. Danca em Cadeira de Rodas. CRS — Ballace 2009. Disponivel em:
http://gg.gg9/mjOmgq. Acesso em: 12 nov. 2019.
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5. Salsa Espetacular — Padddy e Nico — Britain’s got talent. Disponivel | =
em: http://gg.99/mjog5. Acesso em: 12 nov. 2019. E

-E - 6. Casal de bailarinos especiais. AFC PsicopedaCoach. Disponivel em:
|'|;-=|:|_ http://gg.99/mjOxx. Acesso em: 26 nov. 2019.

Ol A

7. Dancas do Fortnite. (jogo online). Frdnce. Disponivel em:
http://gg.99/mj155. Acesso em: 26 nov. 2019. E

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Organize a turma em grupos e distribua e apresente as matérias de jornais indicadas que mostram
o esforco e perseveranca de alguns bailarinos para atingirem seu sonho, ou outras de sua livre escolha
que aborde esta tematica. Oriente para leiam, discutam e fagam comparacgdes das leituras com o filme
Billy Elliot e/ou os demais videos. Durante a leitura faga alguns questionamentos para que reflitam sobre
como cada histéria de preconceito foi superada.

Finalizada a leitura, oriente a escrita de um texto com as ideias e conclusdes.

SUGESTOES DE LEITURA:

ry
1. Bailarino de 10 anos ‘dribla’ preconceito e conquista bolsas E
no exterior. G1-Globo. Disponivel em: http://gg.gg/mjiev. Acesso

em: 12 nov. 2019.

0f::%]0

Iy 2. Danca é coisa de homem, sim, senhor! Terra. Disponivel em:
http://gg.99/mj1sy. Acesso em: 06 nov. 2019.

3. Danca na terceira idade faz bem a saude, evita a solidao e
isolamento. F5 Folha. Disponivel em: http://gg.gg/mjiyn. Acesso em:
17 out. 2019.
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Habilidades

Condicoes didaticas
e indicacoes para o
desenvolvimento
das atividades

Observar se o
estudante

(EFO7AR09) Pesquisar e analisar diferentes for-
mas de expressao, representacado e encenacao
das dancas classica e moderna, reconhecendo
e apreciando composicoes de danca de artistas,
grupos e coletivos paulistas, brasileiros e estran-
geiros de diferentes épocas.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacéo,
pesquisa, analise e reconheci-
mento dos objetos de conhe-
cimento e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; pesquisa,
analisa e reconhece 0s
objetos de conhecimen-
to e seus modificadores.

(EFO7AR10) Explorar elementos constitutivos do
movimento dangado nas diferentes manifesta-
¢des das dancas classica e moderna, abordan-
do, criticamente, o desenvolvimento da danca
em sua histdria tradicional e contemporanea.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacéo,
exploracao e abordagem dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; explora e
aborda os objetos de co-
nhecimento e seus modi-
ficadores.

(EFO7AR11) Experimentar e analisar os fatores
de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combinados, geram as
acdes corporais € 0 movimento dangado.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacéo,
experimentacao e analise dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacdo; expe-
rimenta e analisa os ob-
jetos de conhecimento e
seus modificadores.

(EFO7AR14) Analisar e experimentar diferentes
elementos das dancas classica e moderna (core-
ografia, figurino, trilha sonora, cenario, iluminagao
etc.) para composicao cénica e apresentacao co-
reogréafica, individual e coletiva.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacgéo,
analise e experimentacao dos
objetos de conhecimento e
seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao; pesquisa,
analisa e experimenta os
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

(EFO7AR15) Discutir as experiéncias pessoais e
coletivas de danga vivenciada na escola e em ou-
tros contextos, problematizando e combatendo
esteredtipos e preconceitos.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacéo,
didlogo, problematizacao e
combate considerando os ob-
jetos de conhecimento e seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacdo; dialoga,
problematiza € combate
considerando 0s objetos
de conhecimento e seus
modificadores.

Habilidades Articuladora

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as
diferentes dimensdes da vida social, cultural, po-
litica, historica, econdmica, estética e ética.

Organizar e realizar momentos
de sondagem, apreciagéo e
relacéo dos objetos de conhe-
cimento e seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacao; rela-
ciona o0s objetos de co-
nhecimento e seus mo-
dificadores.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes
tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar pra-
ticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo,
ético e responsavel.

Organizar e realizar momen-
tos de sondagem, apreciacéo,
identificagdo e manipulagéao
dos objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem
e da apreciacéo; identifi-
ca e manipula os objetos
de conhecimento e seus
modificadores.
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Habilidades:

(EFO7AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenacao das
dancas classica e moderna, reconhecendo e apreciando composicoes de danca de artistas, grupos e
coletivos paulistas, brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas

e Formas de expressao, representacéo e encenacéo das dancgas classica e moderna
e Composicdes de danca de artistas, grupos e coletivos paulistas, brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas

(EFO7AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento dangado nas diferentes manifestagoes
das dancas classica e moderna, abordando, criticamente, o desenvolvimento da danga em sua historia
tradicional e contemporanea.

Objetos de Conhecimento: Elementos da Linguagem

e Elementos constitutivos do movimento dancado nas diferentes manifestacdes das dancas
classica e moderna
e Danca em sua historia tradicional e contemporanea

Professor, nesta situacdo de aprendizagem estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver 0s estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-1os.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.

Para a ampliacdo de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
0 desenvolvimento das atividades.

Eucinética: estuda a expressividade dos movimentos, dividindo-os em quatro fatores expressivos,
que séo subdivididos em propriedades ou de movimentos. Estas qualidades n&o séo estanques, poden-
do ser aumentadas ou diminuidas. S&o fatores do movimento: espaco, fluxo ou fluéncia, peso e tempo.

Espaco: E no espaco que a danga acontece. Os movimentos criados pelo corpo sdo influencia-
dos pelo espaco e nele encontramos a Cinesfera (ou Kinesfera), que € o que determina a extensao dos
movimentos do corpo, suas flexdes e deslocamentos.
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Cinesfera. Fonte: Elaborado por Raphael Pedretti da Silva, especialmente
para este material.

e Cinesfera (Kinesfera) — Os movimentos criados pelo corpo séo influenciados pelo espaco e
nele encontramos a Cinesfera — que € 0 que determina a extensao dos movimentos do corpo,
suas flexdes e deslocamentos. E um espaco imaginério que impde uma limitacéo do corpo do
dancarino ao limite natural do espaco pessoal. O uso do espaco pode se dar de duas formas,
conforme qualidade do movimento:

e Forma Direta - E quando os movimentos lineares e retos ocupam um espaco definido, sem o
deslocamento, a envergadura, dos bragos, das pernas e do tronco. E tracar um percurso direto
para atingir um ponto definido.

e Forma Flexivel - E quando os movimentos do corpo ocupam VArios espacos a0 mesmo
tempo, utilizando os deslocamentos, as envergaduras e as torcoes.

Fluéncia: E o movimento continuo, uniforme e progressivo. Partem do tronco do corpo as extre-
midades dos membros com movimentos controlados, mas fluentes ao mesmo tempo. Pode ser dividi-
do entre livre € controlado.

Peso: Sao forcas utilizadas pelo corpo em relagdo aos movimentos. O peso da o suporte a ver-
ticalidade, a estabilidade e a seguranca. Existem duas qualificacdes para denominacdo do peso, que
s80 leves (suaves) e firmes (resistentes).

Tempo: E 0 que define na danca os movimentos rapido, lento e moderado (ritmos métricos).
Com ele é possivel definir a duragao, o ritmo, a pulsacao etc. Pode ser dividido em:

e Rapido: Quando o dancarino mantém a aceleracao constante de um movimento sem alteracdes.
* Moderado: E 0 meio termo entre um movimento corporal rapido e um lento.



ARTE

¢ Lento: Quando o dancarino reduz a velocidade constantemente dos movimentos corporais
quase até parar.

O desenvolvimento da danca em sua histéria tradicional e contemporanea entre as
dancas classicas — Por meio dos registros pré-historicos de pinturas rupestres, € possivel constatar
que a danca acompanha a histéria do homem. Os movimentos de ritmos estao retratados nos desenhos
das cavernas. A danca na Histdria da humanidade expressou, em diferentes ocasides da vida,
0 nascimento, a morte, a fartura, a chuva, as divindades, as crencas, a ligagao do homem com Deus etc.

Na danca e nos modos como se desenvolveu no decorrer da historia, podemos perceber como
0 corpo tem sido visto, pensado e modificado.

Na danca classica, o corpo do dangarino, mesmo se movimentando com elevado grau de domi-
nio técnico, tenta dominar sua natureza, refinando seus movimentos. Em um primeiro momento, ele
NOS parece, por suas posicdes corporais, mais estatico, buscando demonstrar a clareza das linhas dos
movimentos. Vale lembrar que o que atualmente chamamos de danca classica €, na verdade, um con-
junto de conceitos que engloba o balé da corte (da época do rei francés Luis XIV), o balé da acao (do
século XVIII, época do importante maitre de ballet Jean-Georges Noverre), o balé romantico e o balé
classico, que trouxe as sapatilhas de ponta — fator importante na imposicao desse modelo —, as dan-
carinas palidas e etéreas, e as historias fantasticas de cisnes e princesas, nas quais ha um modelo de
mulher fragil e delicada determinada por um corpo magro, franzino, que evidencia as linhas e os angu-
los tao valorizados por essa danca e a qualidade de movimento aéreo, extremamente leve, contra a
gravidade. A reducéo do peso corporal € condigdo obrigatéria em muitas companhias, e o coredgrafo
George Balanchine teve papel importante no processo de cristalizacao desse padrao, ao reforga-lo em
um periodo (décadas de 1960 e 1970) em que muitos artistas experimentaram exatamente a diversi-
dade de corpos em cena. Algumas palavras-chave sintetizam a danca classica: posicoes, verticalida-
de, frontalidade, rotagéo externa dos membros inferiores, virtuose, sapatilhas de ponta, precisdo, mo-
vimento aéreo, leve, contra a gravidade; corpo do dancarino, fabulas etc.

Na danca moderna, o corpo quebrou o protocolo das formas da danca classica, abandonando
as posicoes dos bracos, das pernas e dos pés, e buscando também o ch&do como espaco de atuacao.
Retirando as sapatilhas, a danca moderna colocou 0s pés no chao e passou também a usar o tronco
para expressar emocoes, anseios e ideias. Desse modo, a danga moderna buscou, inicialmente, opor-
-se ao modelo romantico de mulher e de temas.

Em geracao antecedente, Isadora Duncan foi exemplo de outra vertente em que se buscou a
espontaneidade de movimentos e formas — um corpo mais livre, tanto da rigidez académica da danca
classica quanto da restricao de movimentos imposta por roupas (corpetes e espartilhos) e calgados
(sapatilhas de ponta), que inibiam a movimentacgéo e a livre expressao do corpo. Sao artistas visionarios
da danca moderna: Isadora Duncan, Ruth Saint-Denis, Louie Fuller, Rudolf Von Laban, Mary Wigman,
Martha Graham. Algumas palavras-chave da danca moderna: corpo do dancarino, mitos, uso do chao,
liberdade de movimento, plexo solar, mobilidade do tronco etc.

bit.ly/3j03xOF.
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http://gg.gg/nxird.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Iniciando a construcdo dos conhecimentos dos estudantes sobre danca classica e moderna,
suas diferentes formas de expressao, representacdo € encenacao; as composicoes de artistas, grupos e
coletivos paulistas, brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas; os elementos constitutivos do movi-
mento dangado; e sua histdria tradicional e contemporanea, faca uma roda de conversa e realize 0s ques-
tionamentos indicados a seguir (e outros que julgar pertinentes para o desenvolvimento da atividade).

Apobs a conversa, comente com os estudantes sobre a danca cénica, que se divide em trés grandes
géneros: dancga classica, moderna e contemporanea, e que cada um deles se subdivide em, por exemplo:
danca classica romantica, danga classica moderna, danca classica contemporanea; danca moderna de
Mary Wigman, danga moderna de Isadora Duncan; danga contemporanea conceitual etc.

Finalize solicitando que os estudantes respondam no caderno as questdes indicadas a seguir,
bem como todas as ideias produzidas durante a conversa.

Quais estilos ou tipos de danca vocés conhecem? Com qual vocés tém mais identificacao?

Qual deles vocé gostaria de praticar?

O que ha em comum nas formas de dancas que foram lembradas por VOCcés e pelos grupos?

Para vocés, o que € Danca Classica e Danca Moderna? Vocés ja ouviram falar nesses dois con-

ceitos? O qué?

5. Vocés ja estudaram ou ouviram falar sobre os elementos constitutivos do movimento dancado —
espaco, fluéncia, peso e tempo? Comente.

6.  Vocés ja estudaram a histdria da danca tradicional e contemporanea? Comentem.

Vocés conhecem grupos de dancas paulistas, brasileiros e estrangeiros que apresentam espeta-

culos da dancga classica ou moderna®? Citem alguns.

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAQ
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Agora € o momento de orientar os estudantes para a apreciacao das imagens e videos, e apre-
sentar os conceitos de danca classica e danca moderna. Para enriquecer esse momento este momen-
to de apreciacao, providencie antecipadamente imagens de diversas apresentacdes de danca. Solicite
que os estudantes observem as duas imagens do caderno e as demais trazidas por vocé, fagam uma
reflexdo e respondam as questdes no caderno.
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1. O Lago dos Cisnes. Fonte: Nikidinov por Pixabay. Disponivel em http://gg.gg/mjddo. Acesso em 18 jan. 2020.

2. Danca Moderna. Fonte: Skitterphoto por Pixabay. Disponivel em: http://gg.gg/mjde3. Acesso em 18 jan. 2020.

Quanto a apreciacao dos videos indicados, solicite aos estudantes que observem as movimenta-
¢coes coreograficas dos solos, duetos e o corpo de baile, e como 0s elementos peso, espaco, tempo
e fluéncia, sdo desenvolvidos nos movimentos dos bailarinos.

Videos:

1. O Lago dos Cisnes — Sao Paulo Companhia de Danca. Neste video é possivel assistir um
classico de 1877 montado nos dias de hoje com toda a tecnologia da produgcéo contemporanea da
danca. A Apresentacéo da bailarina, professora e doutora Inés Bogéa traz todo o contexto da obra que
situa a apreciacéo.

Classicos: O Lago dos Cisnes. Classicos. Disponivel em: http://gg.gg/mjdgt.
Acesso em: 05 dez. 2019.

2. Parabelo - Grupo Corpo. Neste video, Rodrigo Pederneiras explora na obra os ritmos da cultura
brasileira com a musica de Tom Zé/José Miguel Wisnik. A coreografia materializa o traco que mais tem
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distinguido a obra de Rodrigo Pederneiras: o transito entre a arte popular € a arte erudita. Aqui, estas
fronteiras estéo dissolvidas.

Parabelo - 1997. Grupo Corpo Oficial — Parabelo Disponivel em: http://gg.gg/mjdjz. .
Acesso em: 05 dez. 2019.

1. Como sao os movimentos? Quais adjetivos podemos dar a eles? Leves, alegres, pesados e
tristes? Por qué?

E quanto ao figurino? Quais sao as diferencas percebidas por vocés?

3. E sobre a utilizagdo do espaco”? Quais niveis espaciais sao utilizados? Altos, médios ou baixos?

n

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Partindo dos conhecimentos construidos até aqui, divida a turma em seis grupos e proponha uma
pesquisa em livros, revistas, jornais, internet etc. Procure levar os estudantes a sala de leitura e/ou a
sala de informatica.

Distribua um tema para cada grupo e solicite que procurem obras de bailarinos/grupo/coletivos
brasileiros e internacionais que produzem suas obras sob influéncia desses artistas, sua origem, prin-
cipais caracteristicas, expoentes etc. Informe que, apds a pesquisa, havera um espaco para que com-
partiihem as informacgdes que encontraram (textos, imagens, videos).

Faca uma curadoria e organize um momento de apresentacao, apreciacao, analise e reflexao.

Tema 1 - Balé Romantico — Jules Perrot / Jean Coralli

Tema 2 - Bal¢é Classico — Anna Pavlova/ Mikhail Baryshnikov

Tema 3 — Balé de Acao

Tema 4 — Danca Moderna — Rudolf Laban

Tema 5 — Danca Moderna — Mary Wigman

Tema 6 — Danca Moderna — Martha Graham

ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Agora € um momento de criacdo. A partir dos pontos analisados e descobertos durante a apre-
ciacao dos videos e da pesquisa realizada nas atividades anteriores, divida a turma em grupos com oito
ou dez integrantes e solicite que criem uma apresentacao artistica explorando, por meio da danca, a
presenca de um corpo de baile, solistas e duetos. Explique que dever&o explorar criativamente movi-
mentacdes corporais em diferentes diregdes e planos do espaco, niveis (baixo, médio e alto) e tbnus
muscular (leve e firme), diferentes ritmos (com ou sem musica) e objetos como fitas, bambolés, tecidos,
maos dadas etc., observando as relagées entre solos, duetos e corpo de baile, € movimentos danca-
dos e seus elementos constituintes (peso, tempo, espaco e fluéncia).
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(EFO7AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco) como
elementos que, combinados, geram as agdes corporais e 0 movimento dancado.
Objetos de Conhecimento: Elementos da Linguagem

e Fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco)

Professor, nesta situacéo de aprendizagem estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.

Para a ampliacao de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
o desenvolvimento das atividades.

Rudolf Laban (1879-1958): foi um dancarino, coredgrafo € artista hungaro que se dedicou ao
estudo e desenvolvimento de um método e sistematizagéo da linguagem da danca e do movimento.
Através de seus estudos e notagdes, desenvolveu a Coréutica e a Eucinética, componentes do
movimento em si.

A Coréutica estuda a relacao do corpo com o espaco e o desenvolvimento dos movimentos dan-
cados. Fazem parte da Coréutica o espaco relacionado ao espaco gque o0 corpo desenvolve ao dancar.
Aqui estdo os planos ou niveis da danca, o deslocamento no espaco e as diregdes para as quais o
COrpo se projeta ao dancar.

Deslocamento - E o percurso utilizado pelo dancarino respeitando as marcagées especificas
de uma determinada coreografia. Existemn varias maneiras para a execucado dos percursos
(deslocamentos) na danca. Girar, correr, andar, saltar €/ou se arrastar sdo algumas delas. Esses
“caminhos” podem ser percorridos de formas retas ou curvas, e podem ser feitos individual ou
coletivamente, como nos exemplos:
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TRAS
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Deslocamento. Fonte: Elaborado por Raphael Pedretti da Silva, especialmente para este material

e Forma Direta: E quando os movimentos lineares e retos ocupam um espaco definido, sem o
deslocamento e a envergadura dos bracos, das pernas e do tronco. E tracar um percurso
direto para atingir um ponto definido.

e Forma Flexivel: E quando os movimentos do corpo ocupam VArios espagos a0 mesmo tempo,
utilizando os deslocamentos, as envergaduras e as tor¢des.

Dimensao — A dimensao é a que define a orientacéo no espaco, € se estende entre duas direcoes
opostas. Sao elas: amplitude (largura), comprimento (altura) e profundidade.

Direcao — Sao os sentidos (trajetos) por onde o movimento percorre, tendo como ponto inicial o centro
do corpo do dancarino. Sao elas: frente, tras, lado, diagonais, em cima, embaixo.
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Direcoes. Fonte: Elaborado por Raphael Pedretti da Silva, especialmente para este material.

Nivel alto - foto 1 — Sdo movimentos realizados em pé e / ou feitos com os bragos para cima. Cena de Peekaboo, de
Marco Goecke — Imagem: Marcela Benvegnu. Disponivel em. http://gg.gg/osfht Acesso em 04 dez. 2019.

Plano ou Niveis — S&o relacionados aos planos alto, médio e baixo, espacos referentes a altura dos
movimentos. Os niveis sdo definidos pelos movimentos do corpo no espaco que acontecem na altura

da cintura, abaixo dela ou acima da cabeca.
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1

Nivel médio - foto 2 — Sdo movimentos realizados com os joelhos flexionados, agachado, ajoelhado ou sentado. Larissa
Lins e Geivison Moreira em Fada do Amor de Marcia Haydée — Imagem: Wilian Aguiar. Disponivel em: http://gg.gg/osfiy
Acesso em 04 dez. 2019.

Nivel baixo - foto 3 — S40 movimentos realizados no chéo, como arrastar, deitar-se, rolar. Beatriz Hack em Primavera Fria
de Clébio Oliveira — Imagem: Wilian Aguiar. Disponivel em: http://gg.gg/osfjd. Acesso em 04 dez. 2019.
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¢ Infografico — é utilizado para transmitir informacdes por meio de imagens, desenhos ou outros
elementos graficos, que combinados geram elementos visuais de facil compreenséo.

e Mapa Conceitual — &€ um esquema que, por meio de uma estrutura grafica, auxilia a organizacao
de ideias, conceitos e informacgdes de forma mais dinamica e de facil acesso e compreensao.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

A sondagem &€ o0 momento em que VOCé, professor, podera descobrir o que 0s estudantes sabem
sobre os fatores de movimento. Para isto, € necessario fazer-lhes algumas perguntas:

Quando falamos sobre a linguagem da danca, o que vocés destacariam de importante nela?

. Vocé ja ouviu falar em coreografia? Se sim, registre com suas palavras para que €la serve.

3. O que os movimentos que fazemos ao dancar tem de diferente dos movimentos que fazemos
com o corpo no dia a dia?

4. Quando falamos em danca, lembramos de musica e movimento! Para vocg, como estes movi-
mentos sao criados?

5. O que voceé sabe sobre os fatores do movimento — tempo, peso, fluéncia e espaco? Comente.

N —

ATIVIDADE 2 — APRECIACAO

Para este momento de apreciacao e reflexdo, apresente os videos indicados € oriente os estu-
dantes a observarem atentamente as imagens, percebendo e analisando onde os fatores do movimen-
to aparecem e quais s&o 0s movimentos pelo espaco realizados pelos integrantes do balé.

Apds esta apreciagéo, solicite aos estudantes que, junto com seus colegas, realizam uma con-
versa sobre 0 que acharam mais interessante nos movimentos dos bailarinos nesta apresentacéo, re-
gistrando as observacdes no caderno.
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Video:

The Concert (or The Perils of Everybody). Fragmento da obra criada por Jeromi Robinso.
Balletoman.com. Disponivel em: http://gg.gg/mjduf. Acesso em: 06 nov. 2019.

1. O que chamou mais atencao nesta apresentacao? Sera que 0s “erros” que aconteceram durante
a apresentacéo sao propositais ou realmente foram acidentais?

2. Quando observamos as acdes em cena, da para perceber que existe uma relacéo entre o som,
0 movimento e o espaco? Por qué?

3. E possivel perceber na apresentacdo a categoria: ESPAGO? Como os bailarinos utilizam este
fator do movimento na danca”?

4.  E sobre a categoria TEMPO, podemos perceber como ela se desenvolve na apresentagéo? O

tempo dos movimentos é rapido, moderado ou lento?

Como vocé percebe o fator PESO? Ele € leve, forte ou apresenta uma variacao?

E a FLUENCIA, ¢ livre ou controlada?

7. Paravocé, estas categorias do movimento ocorrem separadamente, ou tudo esta inter-relaciona-
do nesta apresentacao? Comente.

o O

Agora, oriente os estudantes a apreciarem outros dois videos e perceberem os fatores do movi-
mento da danca.

Animacao Thought of You, do artista e animador Ryan Woodward tem um processo de criacao
bastante interessante. A animag&o neste trabalho foi inspirada na letra de uma musica. Para homena-
gear sua familia, ele desenvolveu desenhos animados em parceria com a coredgrafa Kori Wakamatsu,
e juntos selecionaram dancarinos para interpretar os movimentos e a coreografia.

ApOs esta etapa, a danga foi filmada com uma camera digital, e as imagens foram transferidas
para uma mesa digitalizadora, onde cada uma delas foi utilizada pelo artista como base para seus de-
senhos, inserindo seus tragos, concluindo a animacgao e colocando a trilha sonora para finalizar o pro-
cesso. Com 0 sucesso desta animacao, em 2012, a dupla de bailarinos Lidiane Rodrigues e Fabio
Sanfer reproduziram a coreografia.

Videos:

1. Thought of You — By Ryan Woodward. Ryan Woodwardart. Disponivel em:
http://gg9.99/mje67. Acesso em: 07 nov. 2019.

2. Thought of You. Victoria & Ohad Atia. Disponivel em: bit.ly/2W6M66q. Acesso em
= O7 nov. 2019

Em seguida, organize uma roda de conversa para discussao, analise e comparagéo dos elemen-
tos e fatores dos movimentos apresentados nos dois videos. Apds a apreciacéo, oriente os estudantes
a registrarem suas observagdes e ideias no caderno.



ARTE

Qual dos dois videos vocé mais gostou de assistir? Por qué?

O que podemos perceber sobre os fatores do movimento nesta coreografia?

3. Dentro da categoria ESPACO, quais sao os elementos utilizados na movimentacao”? Exemplifica
quando isso ocorre ha apresentagao.

4. Percebemos que existe um determinado ritmo na apresentacao. Isto possui influéncia do TEM-
PO, do PESO e da FLUENCIA? Eles variam durante a apresentacdo ou continuam se mantendo
da mesma forma desde o inicio até ao término da apresentagao?

5. E possivel perceber uma narrativa nos videos apresentados? Qual?

N —

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Para esta atividade, é necessario solicitar antecipadamente alguns materiais: papel (sulfite, pardo,
cartolina ou flipchart), lapis de cor, canetas hidrograficas, fita crepe, cola, tesoura sem ponta, revistas,
folders e folhetos ou imagens de danca.

Organize a turma (individualmente ou em grupos) para registrar, por meio de um infografico ou
mapa conceitual, os fatores do movimento (espaco, tempo, peso e fluéncia).

Apresente o conceito do mapa conceitual e do infografico, indicados a seguir, para facilitar a es-
truturagéo das ideias.

Explique que os fatores do movimento (espaco, tempo, peso e fluéncia) se relacionam para que
o movimento dancado aconteca. Nao existe movimento sem fluéncia e velocidade, mesmo que movi-
mentemos apenas o braco, ele ocupa um espaco, huma determinada direcdo, criando um desloca-
mento, de forma livre, podendo ser lento ou rapido, e sempre com intencionalidade.

Oriente os estudantes a utilizarem elementos textuais e/ou visuais, imagens desenhadas e/ou
recortadas etc.

Mapa conceitual: diagrama ou ferramenta grafica que representa visualmente as relagdes entre
conceitos e ideias, estruturando hierarquicamente caixas ou circulos conectados por linhas ou setas
explicando com palavras ou frases as conexdes entre os conceitos.

Mapa Conceitual de um Modelo de Registros do processo de aprendizagem — 2017.
Fonte: Marcos Clovis Fogaga - cedido especialmente para este material.
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Infografico: é um texto visual explicativo e informativo associado a elementos n&o verbais — imagens,
sons, graficos etc.

Hiveis

{Alto/Médio/Baixo) Dimensdes

Cinesfara Rapido Meoderado

Diregdes

Deslocamento - - Lento

Conduzido
(Gontrolada)

PESO

7 Pesado

Infografico. Fonte: Elaborado por Raphael Pedretti da Silva, especialmente para este material.

ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Agora que 0s estudantes conheceram conceitos sobre 0s elementos constitutivos do movimento
e estruturaram infograficos e/ou mapas conceituais, oriente nesta atividade um estudo mais aprofun-
dado dos quatro Fatores do Movimento que, combinados, geram acdes corporais € 0 movimento
dancado.

Para o melhor desenvolvimento da atividade, ela sera dividida em 4 etapas.

12 Etapa — Antecipadamente, prepare cartdes contendo as indicacdes, conforme exemplo a seguir:

TEMPO: FLUENCIA: PESO: ESPACO:
Réapido Livre Leve Cinesfera
TEMPO: FLUENCIA: PESO: ESPACO:
Moderado Controlada Pesado Dimensoes
TEMPO: ESPACO: ESPACO: ESPACO:
Lento Nivel Baixo Nivel Médio Nivel Alto
ESPACO: ESPACO: ~ ESPAGO: ~ ESPAGO:
S , Direcdes (Esquerda | Direcoes (Direita baixa/
Deslocamento Direcoes (Frente/Tras) . .
alta/diagonal) diagonal)
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Cada quadrado da tabela, corresponde a um cartdo. Caso necessario, confeccione mais cartdes
para atender a todos 0s estudantes da turma, garantindo que todos participem da atividade proposta,
entregando aleatoriamente um cartdo para cada um.

22 Etapa — ApOs o sorteio, cada estudante devera registrar de forma escrita ou por meio de um
desenho, suas ideias, observacdes e conceitos sobre o topico informado no cartdo. Ao término desta
etapa, é importante retomar os conceitos apresentados no inicio das situacdes de aprendizagens | e |l.

32 Etapa— Em seguida, selecione alguns estudantes para representar, por meio de gestos e movimentos,
a informacao que consta no cartédo de orientacéo sorteado na etapa anterior. E importante orientar aos
demais que analisem e registrem as acdes dos colegas para utiliza-las na etapa seguinte e complementar
suas anotacdes sobre os fatores do movimento.

42 Etapa — Apos a apresentacao dos estudantes, organize uma roda de conversa para propiciar um
momento de discussao, analise, reflexéo e registro das questdes norteadoras a seguir:

Quando vocés desenvolveram suas acdes corporais, 0 que sentiram? Por qué?

Foi facil fazer o movimento corporal indicado no cartao que vocés sortearam? Por qué?

O que € mais facil: realizar um movimento do cotidiano ou 0 movimento sorteado no cartao?

O que vocés acharam de mais interessante na apresentacéo dos seus colegas? Por qué?

A afirmacao “a combinacao dos fatores dos movimentos gera as acdes do movimento dancado”
esta correta”? Justifiguem suas respostas.

ISAE A R

ATIVIDADE 5 — AGAO EXPRESSIVA Ill

Antecipadamente, providencie uma maquina fotografica, filmadora ou smartphone para registrar
a atividade e confeccione, juntamente com os estudantes, vinte e quatro cartdes (em cartolina, papel
cartao ou papelao), sendo um para cada verbo das agdes indicadas abaixo.

Divida a sala em seis grupos, embaralhe os cartdes e entregue quatro para cada grupo. Explique que,
com base nas agoes indicadas nos cartdes, eles deverao criar € apresentar uma sequéncia de movimentos.

Organize os estudantes em um circulo, num local que considere adequado, para a apresentacéo
das sequéncias dos movimentos criados.

Cartoes:

AGACHAR - ANDAR - ARQUEAR - ARRASTAR-SE - BALANCAR - CIRCULAR - CORRER -
DAR UM BOTE - DESABAR - DESFALECER - EMPINAR - ENCOLHER - ESPARRAMAR -
FECHAR - LEVANTAR - ONDULAR - PARAR - PLANAR - PULAR - RECLINAR - RODOPIAR
- SACUDIR - TREMER - VIRAR.

Um grupo de cada vez ficara no centro do circulo, mostrara os cartdes de sua sequéncia de mo-
vimentos e realizara sua apresentacao, enquanto os demais observam.

Depois que todos 0s grupos se apresentarem sem nenhuma interferéncia externa, cada grupo
voltara ao centro da roda, um por vez, para uma segunda apresentacéo, porém, desta vez a proposta
€ que cada um dos outros grupos faca uma intervencao, indicando a inclusédo de um novo movimento
na sequéncia ja apresentada. A proposta de intervencéo pode ser inserida em qualquer momento da
sequéncia original.
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Finalize a atividade utilizando o registro fotografico e/ou video para auxiliar os estudantes na ana-
lise e reflexao sobre as agdes corporais. Conclua a atividade solicitando que registrem no caderno os
questionamentos indicados:

1. Quando seu grupo organizou as comandas da atividade, por que escolheram seguir uma se-
quéncia, e ndo outra?

2. Observar seus colegas apresentando suas acdes fez com que vocé pensasse em incluir algum
dos seus movimentos na sequéncia deles?

3. Como foi a criagdo de uma Unica coreografia, utilizando as agdes corporais de todos 0s grupos?
Descreva esse processo.

Habilidades:

(EFO7AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos das dancas classica e moderna (coreografia,
figurino, trilha sonora, cenario, iluminagao etc.) para composicao cénica e apresentacao coreografica,
individual e coletiva.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao

e Flementos das dancgas classica e moderna (coreografia, figurino, trilha sonora, cenario,
iluminacgao etc.)

Habilidade Articuladora:

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
Objetos de Conhecimento: Arte e Tecnologia

¢ Tecnologias e recursos digitais

Professor, nesta situacéo de aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0S objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagdo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacgdes da coluna “Observar se o
estudante”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.

Para a ampliacéo de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
o desenvolvimento das atividades.

Coreografia - E uma sequéncia de movimentos, geralmente preestabelecidos e orientados por um
coredgrafo ou mesmo por um grupo por meio de um processo criativo, com o objetivo de criar um
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roteiro que utiliza variagcdes dos fatores do movimento, de forma sincronizada ou n&o, para a elaboracao
de diferentes apresentacdes artisticas, especialmente na danca.

Figurino — Contemporaneamente, o figurino tem papel cada vez mais importante e variado, tornando-
se verdadeiramente a segunda pele do ator ou dancarino. Desse modo, desde que aparece em cena,
a vestimenta converte-se em figurino e € um signo sensivel para o espectador, que ajuda na leitura da
acao e no gesto do personagem.

Trilha sonora — Corresponde ao conjunto de musicas que fazem parte de um produto audiovisual,
tanto aquelas originalmente compostas, quanto aquelas que ja haviam sido compostas antes, sem
esta finalidade especifica.

Cenario — Artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes, que podem ser naturais,
construidos ou virtuais que se convertem em signos sensiveis para o espectador, e que ajudam na leitura
dos acontecimentos artisticos. Diversos elementos fazem parte dele, como objetos, sons, luzes etc.
lluminacao - Infinitos recursos de luz que participam e colaboram com a produgéo de sentido do
acontecimento artistico.

Tecnologias e Recursos digitais — S&o equipamentos, programas de computador, ambientes
virtuais, multimeios, animacgdes, jogos eletronicos, projecdes, gravagdes em audio e video, fotografia
etc., e seus efeitos nos processos de criacdo artistica.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Para iniciar esta Situacdo de Aprendizagem, realize um momento de sondagem por meio de
uma roda de conversa, visando avaliar se 0s estudantes compreendem os diferentes elementos das
Dancas Classicas e Modernas e 0 que pode mudar com a utilizacdo das tecnologias e recursos di-
gitais nas praticas relacionadas a danca. Finalizada a conversa, solicite aos estudantes que regis-
trem, no caderno, suas reflexdes.

1. De acordo com suas vivéncias pessoais e nas Situacdes de Aprendizagens anteriores (atividades
de apreciacao, imagens, videos etc.), como vocé percebe 0s elementos (coreografia, figurino,
trilha sonora, cenario, iluminacado etc.) das dancas classica e moderna? E os materiais? Vocé
identifica semelhancas e diferencas?

2. Como séo estruturadas as coreografias? Os bailarinos dangam em grupos ou sozinhos? Explo-
ram niveis baixos, médios e altos? Utilizam movimentos do cotidiano? Como é a movimentacao
cénica? Ficam de frente para a plateia ou variam em suas movimentagoes?

3.  Eos figurinos? Como sdo nas dancgas classicas € modernas?
4. Quais sao as caracteristicas da trilha sonora”? Quais estilos musicais sao utilizados?
5. E o cenério e a iluminacédo? Quais outros elementos vocé observou (nas atividades vivenciadas

anteriormente)?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Para que os estudantes apreciem e observem os elementos (coreografia, figurino, trilha sonora,
cenario, iluminagéo etc.) em dangas classicas e modernas e analisem a construgéo de conhecimentos na
criacdo em danga com o uso da tecnologia, apresente para apreciacdo os videos indicados a seguir:



CADERNO DO PROFESSOR

Videos:

dr 2. Acervo - Dancga Coral Origens | de Maria Duschenes — 1990-2016. Portal MUD
& — Disponivel em: http://gg.gg/nb3zg. Acesso em: 05 dez. 2019.

3. E-Pormundos Afeto - Projeto de arte-tecnologia. (danga/performance) desenvolvido L .
pelo Grupo de Pesquisa Poéticas Tecnoldgicas (IHAC/UFBA) coordenado pela Profa. Ivani
Santana. ArtsVal. Disponivel em: http://gg.9g9/nb40u. Acesso em: 05 dez. 2019.

. H* 4. Video da dancarina Loie Fiiller - Serpentine Dance. O video mostra a dangarina
Wi fazendo evolugdes com seu figurino inovador para a época. Magical Media Museum.
RY Disponivel em http://gg.gg/mjeuz. Acesso em: 05 dez. 2019.

Apds a apreciacao, solicite que o0s estudantes respondam no caderno as seguintes questoes:

1. Como vocé percebe os elementos coreografia, figurino, trilha sonora, cenario e iluminacao nos
videos? Vocé identifica semelhancas e diferencas? Descreva.

2. Como sé&o estruturadas as coreografias? Os bailarinos dangcam em grupos ou sozinhos? Explo-

ram niveis baixos, médios e altos? Utilizam movimentos do cotidiano? Como é a movimentacao

Cénica, ficam de frente para a plateia ou variam essa movimentacao?

Quais estilos musicais s&o utilizados? Quais s&o as caracteristicas das trilhas sonoras?

E o cenario e a iluminacao? Como sé&o apresentados?

Quais outros elementos vocé observou? Qual dos trabalhos apreciados mais chamou sua atencao?

Vocé conhece outros trabalhos artisticos sobre danga e tecnologia? Quais?

L

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Para este momento de pesquisa e criacao artistica, organize a turma em grupos de seis compo-
nentes, solicitando que realizem uma pesquisa na internet, livros, revistas, ferramentas digitais, softwa-
res, aplicativos de celular etc., e, inspirados no trabalho de Ivani Santana, criem uma composicdo em
danca utilizando recursos digitais. Os estudantes podem precisar acessar diferentes espacos da esco-
la para gravacdes e ensaios.
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Caso considere necessario, combine com eles uma data para a entrega e a apresentacao dessa
composicao. Lembre-se também de combinar sobre 0s recursos necessarios para as apresentacdes
como data show, projetores, caixas de som, lanternas etc. Explique que todo esse material pesquisado
sera utilizado na préxima atividade.

ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Inspirados na obra E-Pormundos — Afeto — Projeto de arte-tecnologia (danca/performance) de-
senvolvido pelo Grupo de Pesquisa Poéticas Tecnoldgicas (IHAC/UFBA) coordenado pela Profa. Ivani
Santana, assistido anteriormente, ou outro projeto pesquisado anteriormente, oriente 0s grupos a ela-
borarem uma composicao em danca seguindo o roteiro de trabalho a seguir:

Dividir tarefas, decidindo qual a responsabilidade de cada componente do grupo;
Escolher uma temética para compor a danca;

Pesquisar e gravar sons, musicas etc.;

Elaborar uma coreografia;

Pesquisar ferramentas digitais (softwares ou aplicativos de celular) que podem auxiliar no
processo de criacao,

Providenciar recursos (data show, projetores, caixas de som, lanternas, objetos etc.);
Criar figurinos utilizando tecidos ou materiais alternativos e/ou reciclaveis;

Criar um cenario utilizando tecidos ou materiais alternativos e/ou reciclaveis;

Planejar como sera a iluminagao utilizando os recursos disponiveis;

Definir um cronograma de apresentacdes dos grupos.

Habilidade:

(EFO7AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas de danca vivenciada na escola e em outros
contextos, problematizando e combatendo esteredtipos e preconceitos.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao

e Experiéncias pessoais e coletivas de danca
e Esteredtipos e preconceitos.

Habilidade Articuladora:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética.

Objetos de Conhecimento: Contextos e praticas

e Praticas artisticas
e Dimens0des da vida social, cultural, politica, historica, econdbmica, estética e ética.

Professor, nesta situacdo de aprendizagem estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0Ss objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagao/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os objetos
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de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se o estudan-
te”, do Organizador Curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Codes. Os smartphones mais recentes ja possuem aplicativos capazes de 1é-los.
Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e suas possibilidades.

Para a ampliacao de seu repertério pessoal, foram elencados alguns conceitos importantes para
0 desenvolvimento das atividades.

Bullying: O termo surgiu a partir da palavra em inglés bully, que possui diversos significados na lingua
portuguesa, como, por exemplo: ameacar, oprimir, maltratar, intimidar, brigdo, valentdo etc. E uma
pratica que envolve acdes intencionais de ameaca, violéncia, intimidacéo, maus tratos, assédio moral,
entre outros, de forma recorrente, contra uma pessoa.

Esteredtipo: cliché, generalizacao, rotulo, pressuposto etc.

Preconceito: ideia, opinido ou sentimento, geralmente hostil e generalizado, formado sem conhecimento
abalizado, ponderacéo ou razao.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Organize uma roda de conversa e propicie um momento de discussao e reflexao sobre as expe-
riéncias pessoais e/ou coletivas em danca que os estudantes vivenciaram na escola ou fora dela. E
importante verificar quais conhecimentos e observagdes sobre essas vivéncias e sobre as tematicas
preconceito e esteredtipo os estudantes possuem. Pergunte sobre o que pensam como propostas de
solugdes e combate dessas ideias que, na maioria das vezes, acabam causando o bullying em ambien-
tes internos e externos da escola.

Peca para que pensem e comentem como esta tematica se apresenta em diferentes dimensdes
da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Finalizada a conversa, solicite que respondam no caderno as seguintes questoes:

1. Conte um pouco sobre como foram suas experiéncias pessoais vivenciadas na escola em ativi-
dades envolvendo danca. Quais foram suas maiores dificuldades para realizar acoes”?

2. Vocé considera que a pratica da danca pode ser realizada por todos ou existe alguma restricao?
Por qué?

3. Vocé ja sofreu bullying na escola por participar de atividades artisticas? Ou presenciou outros
colegas sofrendo esta pratica? Comente.

4. Vocé ja leu e/ou estudou sobre esteredtipos e preconceitos? Saberia definir estes conceitos?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Apresente fragmentos dos filmes da série “Ela Danca, Eu Dan¢o” para um momento de aprecia-
¢ao, analise, reflexao e discussao sobre as experiéncias pessoais e/ou coletivas de danga vivenciadas
pelos personagens, problematizando o combate a esteredtipos e preconceitos.

A série de seis filmes com o titulo: “Ela Dang¢a, Eu Danc¢o” (“Set Up”, em inglés) apresenta, em
cada um dos filmes, diferentes tematicas voltadas ao universo da danga. Cada um dos filmes apresen-
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ta conflitos e questionamentos dentro de diferentes realidades, e aborda a relagéo entre esteredtipos e
preconceitos de um determinado estilo de danga ou de um determinado esteredtipo de dangarino.

Videos:
1° Filme: o foco é a relacéo entre a danca moderna e o street dance; bem presente no

trailer do filme. Trailer Ela dancga, eu danco (Step Us). DJ Igor Valério. Disponivel em:
http://g9g9.9g9/mjhh1. Acesso em: 05 out. 2020.

3° Filme: foi o primeiro filme da série a utilizar a tecnologia 3D, aborda a cultura Hip
Hop e as competicdes de danca. Ela danca, eu danco 3D (Step Us 3D). Catherine
Authentic483. Disponivel em: http://gg.gg/mji5c. Acesso em: 05 out. 2020.

local publico sem aviso prévio, ocupando 0 espaco, podendo haver ou n&o a interagdo
r 3T com o publico que transita pelo local. Ela danga, eu danco 4 (Step Us 4- Revolution).
'y Ramon Brandao. Disponivel em http://gg.gg/mjiee. Acesso em: 05 out. 2020.

anteriores com a presenca da tecnologia aliada a danca e complemento coreografico. =
Ela Danga, Eu Dango 5: Tudo ou Nada (Step Us 5- All In) Loucos -A

2020.
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6° Filme: o filme apresenta novos movimentos, a mistura da luta e da danca asiatica contemporanea.
Ela Danca, Eu Danco 6 (Step Us 6- Year of dance). RK Filmes. Disponivel em http://gg.gg/mjj4o.
Acesso em: 05 out. 2020.

ATIVIDADE 3 — AGAQ EXPRESSIVA |

Nesta atividade os estudantes entraram em contato com um caso real de bullying ocorrido em 2015
com um cidadao britanico. O rapaz estava em uma discoteca dancando e se divertindo, enquanto outros
rapazes tiravam fotos dele e cagoavam e descriminavam por ele ndo possuir os padrdes de beleza impostos
pela sociedade moderna. Percebendo que esta sendo fotografado enquanto dancgava, o cidadao se sente
desrespeitado mais ainda e para de dancar. Com uma agéo chamada “#Find DancingMan” (#Encontrar
Dancarino), um grupo de internautas resolveram fazer esta campanha nas redes sociais para localizar o
homem e dar uma festa em sua homenagem, como forma de respeito e celebracao a vida.

Apresente ao estudantes os trés textos indicados a seguir para saberem amis sobre esse ocorri-
do. Apods a leitura dos textos, organize um momento para uma conversa, analise, reflexao e discussao
procurando saber a opinido de todos. Finalizada a atividade, solicite que registrem no caderno pensa-
mentos e ideias para combater este tipo de situacdo na vida, na sociedade € na escola.

Reportagens:

O “dancing man” ja nao danca sozinho. Brasil El Pais.

Disponivel em: ighk®
http://gg9.99/mjs3f. Acesso em: 05 out. 2020. .

ATIVIDADE 4 - AGAO EXPRESSIVA i

Organize a turma em grupos e solicite que realizem uma pesquisa em livros, revistas, internet etc.,
de textos contendo informacdes importantes e imagens sobre 0s trés temas: esteredtipo, preconceito e
bullying. Ap6s a pesquisa oriente a socializagdo de todas as informagdes pesquisadas e as registradas
também na atividade anterior, por meio da confeccao de cartazes para uma campanha de combate a
estas tematicas na escola. Finalizados os cartazes, organize a exposicao dos mesmos pela escola.

Aproveite esta atividade para explorar as campanhas presentes nos materiais do projeto “Chega
de Bullying: Nao Figue Calado” indicado a seguir.
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Chega de Bullying: Nao Fique Calado

Esse material é fruto da parceria entre a Secretaria de Educacao e o canal Cartoon Network na
promogcao de praticas voltadas a prevencao do bullying.

A campanha “Chega de Bullying: Nao Fique Calado”, é realizada desde 2011 nas mais de cinco
mil escolas da rede estadual, através de um kit educacional com materiais didaticos que envolvem
estudantes dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, Anos Finais do Ensino Fundamental e Ensino
Médio, além de docentes, pais, responsaveis, e gestores de instituicdes educativas.

Chega de Bullying: Nao Fique Calado. Secretaria de Educacao do Estado de Séo ﬁ
Paulo. Disponivel em: http://gg.gg/oqge5e. Acesso em: 18 jan. 2020. L-q
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ORGANIZADOR CURRICULAR
Condicoes didaticas
Habilidades e indicagdes para o Observar se o
desenvolvimento das estudante
atividades

(EFO8ARO09) Pesquisar e analisar diferentes Organizar e realizar momentos | Participa da sondagem e
formas de expressao, representacao e de sondagem, apreciacao, da apreciagao;
encenacao de dancas de matriz indigena, pesquisa, analise e pesquisa, analisa e
africana e afro-brasileira, reconhecendo reconhecimento dos objetos reconhece 0s objetos
e apreciando composicdes de danca de de conhecimento e seus de conhecimento e seus
artistas, grupos e coletivos paulistas e modificadores. modificadores.
brasileiros de diferentes épocas.
(EFO8AR11) Experimentar e analisar os Organizar e realizar momentos | Participa da sondagem e
fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia | de sondagem, apreciacao, da apreciagao;
e espaco) como elementos que, combinados, | experimentacdo e andlise dos | experimenta e analisa 0s
geram as acgdes corporais e 0 movimento objetos de conhecimento e objetos de conhecimento e
dancado. seus modificadores. seus modificadores.
(EFO8AR12) Investigar e experimentar Organizar e realizar momentos | Participa da sondagem e
procedimentos de improvisacao e criacdo do | de sondagem, apreciacao, da apreciacao;
movimento como fonte para a construcdo de | investigacao e experimentacéo | Investiga e experimenta os
vocabularios e repertérios proprios. dos objetos de conhecimento e | objetos de conhecimento e

seus modificadores. seus modificadores.
(EFO8AR13) Investigar brincadeiras, jogos, Organizar e realizar momentos | Participa da sondagem e
dancas coletivas e outras manifestacdes de sondagem, apreciacao da apreciacao;
de danca de matriz indigena, africana e investigacao dos objetos Investiga os objetos de
e afro-brasileira como referéncia para a de conhecimento e seus conhecimento e seus
criacéo e a composicao de dancas autorais, modificadores. modificadores.

individualmente e em grupo.
(EFO8AR14) Analisar e experimentar diferentes = Organizar e realizar momentos | Participa da sondagem e

elementos das dancas de matriz indigena, de sondagem, apreciacao, da apreciacao;
africana e afro-brasileira (coreografia, figurino, | analise e experimentacéo dos | analisa e experimenta os
trilha sonora, cenario, iluminagao etc.) e objetos de conhecimento. objetos de conhecimento.

espagos (convencionais e Nao convencionais)
para composicao cénica e apresentacao
coreografica, individual e coletiva.

(EFO8AR15) Discutir as experiéncias pessoais | Organizar e realizar Participa da sondagem e
e coletivas em danca vivenciadas na escola momentos de sondagem, da apreciacao;
€ em outros contextos, problematizando e apreciacao, didlogo, debate dialoga, debate e reflete
combatendo esteredtipos e preconceitos e reflexdo sobre os objetos sobre os objetos de

de conhecimento e seus conhecimento e seus

modificadores. modificadores.



Habilidade Articuladora

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio
cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulério e repertdrio relativos
as diferentes linguagens artisticas.

Organizar momentos de
sondagem, apreciagcéo, analise
e valorizagcao dos objetos

de conhecimento e seus
modificadores.

ARTE

Participa da sondagem e
da apreciagéo;

analisa e valoriza os objetos
de conhecimento e seus
modificadores.
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Habilidades:

(EFO8AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expresséo, representagdo e encenacao de
dancas de matriz indigena, africana e afro-brasileira, reconhecendo e apreciando composicdes de
danca de artistas, grupos e coletivos paulistas e brasileiros de diferentes épocas.

Objetos de Conhecimento: Contextos e praticas

e Formas de expresséo, representacao e encenacao de dancas de matriz indigena, africana e
afro-brasileira
e Composicdes de danca

(EFO8AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco) como
elementos que, combinados, geram as agdes corporais e 0 movimento dancado.

Objeto de Conhecimento: Elementos da linguagem
e Fatores do movimento (tempo, peso, fluéncia e espacgo)

Professor, nesta situacéo de aprendizagem estao previstas cinco atividades. Nelas, vocé vai con-
versar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os
objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem 0s aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Formas de composicao, expressao, representacao e encenacao de danca contemporanea -
Trata-se das infinitas possibilidades de configuracédo da danca.

Composicoes de danca — S&o formas de expressao, representacao e encenagao de dancas.
Matrizes estéticas e culturais — formas de expressao cultural, de usos e costumes englobando a
poética artistica que representa uma etnia, um grupo, um pPovo, uma nacao.

e Matrizes Indigenas - Apesar de conter elevado valor estético, tudo o que eles produzem tem
carater utilitario. Sendo assim, a danca também é utilitaria, contendo diferentes fungdes no
cotidiano, como ritos e festas, homenagens, preparacao para a guerra etc. Elas sdo ensinadas
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de geracao em geracao, possuem desenhos coreograficos distintos, sdo acompanhadas por
fortes batidas dos pés no chao, cantos e diferentes tipos de tambores, chocalhos € flautas.

e Matrizes Africanas - Tradicionalmente, a danca africana, assim como a indigena, tem carater
utilitario, s&o transmitidas de geracao em geracao, tem funcoes cotidianas praticamente idénticas
e sdo baseadas no canto e na utilizacao de instrumentos de percussao, chocalhos e sopro.

e Matriz Afro-brasileira - E o resultado da fusdo de influéncias culturais diversas, trazidas ao
Brasil, em sua maioria, por povos das regides central e ocidental do continente africano. Apesar
da falta da registros do que foi trazido, todas as historias e tradicdes que resistiram e chegaram
até os dias de hoje foram passadas oralmente de geracao em geracdo, fundindo-se com
outras culturas e formando novas expressdes culturais, que hoje se caracterizam como
genuinamente brasileiras. Dentro desta matriz existem cantos, musica, danga, instrumentos
musicais, religiosidade, comidas, festas, modos de vestir etc.

Dancas de Matrizes indigenas, africanas e afro-brasileiras

A danca para os povos indigenas — assume uma caracteristica de ritual, de celebracéo, de rito de
passagem, de pratica religiosa etc. Encontramos coreografias enérgicas, com o bater dos pés no chao
de maneira percussiva e, a0 mesmo tempo, ritmada. E comum que as dangas retinam toda a tribo,
formando um grande circulo dentro do qual elas acontecem. Quase sempre sdo 0s homens que as
protagonizam. As mulheres s6 podem, na maioria das vezes, observar as dangas, ao lado das criancas
e dos idosos. As dancas sao acompanhadas por cantos que falam das proezas da guerra e da caca,
assim como por instrumentos semelhantes a tamborins, chocalhos e seus derivados, confeccionados
pelos proprios indios.

As dancas africanas — representam uma das muitas maneiras de comunicagéo cultural do pais.
Sendo de extrema importancia para seu povo, mantendo os conectados com seus antepassados. E
carrega de uma poderosa carga espiritual, emocional e artistica, além do entretenimento e diverséo. As
dancas africanas tradicionais sao realizadas em ocasides importantes como cerimdnias, rituais de pas-
sagem, nascimento, casamento, morte, colheita, guerra, alegria, tristeza, doencas e agradecimentos.
Possuindo pontos comuns na danga da maioria dos povos africanos:

e organizacao em circulos, semicirculos ou fileiras;

e participacao de todos, independentemente da idade ou escala social na comunidade;

e acompanhamento de musica produzida pelo som de instrumentos de percussao € batuques
de tambores.

A danga — com elementos da cultura africana — Afro—brasileira surgiu no Brasil no Periodo Colo-
nial, trazida pelos africanos retirados de suas regides de origem para realizar trabalho escravo. O modo
de dancar foi registrado na composicéo de cultos africanos e também na capoeira, expressao cultural
que mistura elementos de esporte, luta, danga, musica e brincadeira. Ao longo dos anos, a danca de
origem africana comecgou a ser modelada e difundida em diferentes estados brasileiros por intermédio da
dancarina estadunidense e antropologa negra Katherine Dunham. Seus trabalhos ganharam destaque
porque Dunham tirou a danga afro das ruas, dos guetos e dos bairros e a levou para os palcos. Foi uma
das precursoras do estilo jazz dance (que nasce na Africa e tem elementos dessa cultura) e criou a primei-
ra companhia de danga negra dos Estados Unidos da América, a Katherine Dunham Dance Company.

RUDOLF LABAN — FATORES DO MOVIMENTO

Rudolf Laban (1879-1958) foi um dancarino, coredgrafo e artista hingaro que se dedicou ao es-
tudo e desenvolvimento de um método e sistematizacdo da linguagem da danca e do movimento.
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Através de seus estudos e notacdes, desenvolveu a Coréutica e Eucinética, que compdem o movimen-
to em si. A Coréutica estuda a relacao do corpo com o espaco e o desenvolvimento dos movimentos
dancados. Fazem parte da Coréutica o espaco relacionado ao espaco que 0 corpo desenvolve ao
dancar. Aqui estéo os planos ou niveis da danca, o deslocamento no espaco e as direcdes para quais
O COrpo se projeta ao dancar.

Deslocamento — E o percurso utilizado pelo dancarino, respeitando as marcacées especificas de uma
determinada coreografia. Existem varias maneiras para execucao dos percursos (deslocamentos) na
danca. Girar, correr, andar, saltar e/ou se arrastar sdo algumas delas. Esses “caminhos” podem ser
percorridos de formas retas ou curvas, e serem feitos individual ou coletivamente, exemplos:

TRAS

LADO \/ % LADO
DIREITO / ESQUERDO
{/"

h
FRENTE

&

BAIXO

N

Deslocamento. llustracao elaborada por Raphael Pedretti da Silva para este material.

¢ Forma Direta: ¢ quando os movimentos lineares e retos ocupam um espaco definido, sem o
deslocamento, a envergadura dos bragos, das pernas e do tronco. E tracar um percurso direto para
atingir um ponto definido.

e Forma Flexivel: ¢ quando os movimentos do corpo ocupam varios espacos ad mesmo
tempo, utilizando os deslocamentos, as envergaduras € as torcoes.

Dimensao — A dimenséo € a que define a orientacao no espaco e se estende entre duas direcdes opostas.
Sao elas: amplitude (largura), comprimento (altura) e profundidade.

Direcao — S&0 os sentidos (trajetos) por onde o movimento percorre, tendo como ponto inicial o centro
do corpo do dancarino. S&o elas: Frente, Tras, Lado, Diagonais, em cima e em baixo.



ARTE

FRENTE

DIAGONAL ‘ i DIAGONAL

ESQUERDA ALTA DIREITA ALTA

LADO LADO
ESQUERDO DIREITO

DIAGONAL DIAGONAL

ESQUERDA BAIXA 1 ' DIREITA BAIXA
TRAS

Direcoes. llustragao elaborada por Raphael Pedretti da Silva para este material.

Planos ou Niveis — S8o relacionados aos planos alto, médio e baixos. Espacos referentes a altura dos
movimentos. Os niveis sao definidos pelos movimentos do corpo No espaco que vao da altura da cintura,
abaixo dela ou acima da cabeca.

A Eucinética estuda a expressividade dos movimentos, dividindo-os em quatro fatores expressivos
que sao divididos em propriedades de movimentos. Estas qualidades n&o séo estanques, podendo ser
aumentadas ou diminuidas. Sao fatores do movimento: espago, fluxo ou fluéncia, peso e tempo.
Espaco — E no espaco que a danca acontece. Os movimentos criados pelo corpo s&o influenciados
pelo espaco, e nele encontramos a Cinesfera (ou Kinesfera), que é o que determina a extenséo dos
movimentos do corpo, suas flexdes e deslocamentos. O Espaco se subdivide nos seguintes topicos:
Cinesfera (Kinesfera) — E um espaco imaginario que impde um limite ao corpo do dangarino ao limite
natural do espaco pessoal. O uso do espaco pode se dar de duas formas, conforme a qualidade do
movimento:
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Cinesfera. llustracao elaborada por Raphael Pedretti da Silva para este material.

e Forma Direta: ¢ quando os movimentos lineares e retos ocupam um espaco definido, sem o
deslocamento, a envergadura dos bragos, das pernas e do tronco. E tracar um percurso direto para
atingir um ponto definido.

e Forma Flexivel: € quando os movimentos do corpo ocupam varios espacos ad mesmo
tempo, utilizando os deslocamentos, as envergaduras e as torcoes.

Fluéncia - E o movimento continuo, uniforme e progressivo. Partem do tronco do corpo as extremidades
dos membros com movimentos controlados, mas fluentes ao mesmo tempo. Pode ser dividido entre
livre e controlado.

Peso — S&o forcas utilizadas pelo corpo em relacao aos movimentos. O peso da o suporte a verticalidade,
estabilidade e seguranca. Existem duas qualificacbes para denominacao do peso que sao leves
(suaves) e firmes (resistentes).

Tempo - E o que define na danca os movimentos rapido, lento e moderado (ritmos métricos). Com ele
€ possivel definir a duracao, o ritmo, a pulsacao etc. Pode ser dividido em:;

e Rapido, quando o dancarino mantém a aceleracdo constante de um movimento sem alteracoes;

e Moderado, o meio termo entre 0 um movimento corporal rapido e um lento;

¢ Lento, quando o dancgarino reduz a velocidade constantemente dos movimentos corporais
quase até parar.
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ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre os conceitos apresentados, inserindo
as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacées. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o resumo que
esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Ao final desta conversa, peca aos estudantes que registrem suas respostas para as questoes, a
seguir, em seus cadernos.

1. Pense e perceba seu corpo. Reflita e descreva quais so 0s movimentos que seu corpo consegue fazer?
Em quais posicdes voceé fica a maior parte do tempo na sala de aula? Vocé se senta corretamen-
te”? Conhece 0s 0ss0s e as articulacdes do seu corpo?

Quais partes do corpo vocé pode dobrar, esticar ou torcer?

Quais sao os fatores do movimento? Saiba que s&o 0s mesmos utilizados em danca.

Vocé conhece artistas, bailarinos ou grupos de dancas paulistas? Quais?

Vocé ja assistiu alguma apresentacao de dancga? Se sim, fale sobre a expressao, representacao
e encenacao do espetaculo. Quais foram as suas impressoes?

7. Vocé ja assistiu alguma apresentacao de danga indigena, africana ou afro-brasileira”? Se sim, fale
sobre a expressao, representacdo e encenacao do espetaculo. Quais foram as suas impressdes?
Quais grupos de danca indigena, africana ou afro-brasileira vocé conhece?

O que existe de semelhante na danca das culturas: indigena, africana e afro-brasileira? E o0 que é
diferente?

n

L
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ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise os videos, antes de apresenta-los aos estudantes. Durante a apreciacéo, refor-
ce 0s conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciacao solicite que registrem, o que
perceberam e aprenderam sobre formas de expressao, representacdo e encenacdo de dancas de
matriz indigena, africana e afro-brasileira e de dangas criadas por artistas, grupos e coletivos paulistas
e brasileiros em diferentes épocas, e respondam, em seus cadernos, as questdes colocadas a seguir.
Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar essa
apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

Durante a apreciacéo oriente os estudantes a observar atentamente cada detalhe e preencher a
tabela a seguir:

Matriz

Matriz indigena Matriz africana o
afro-brasileira

Quais séo os aderecos, ou objetos que
aparecem nas apresentacoes?

A danca foi realizada por profissionais,
ou amadores? O grupo é nacional ou
internacional?

Como sao os movimentos das dancas?
Os movimentos sao de torcao, de dobrar
ou de esticar?
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De que forma os corpos se movimentam?
Usam todo o corpo ou somente algumas
partes? Quais partes? Os movimentos
sao duros ou flexiveis?

O ritmo das acdes corporais
apresentadas ¢ lento, rapido ou longo?

As formas dos movimentos sdo mais
diretas ou mais sinuosas no espago?

Onde foi realizada a apresentagédo? Como
era o0 espacgo?

Vocé percebe fluéncia de movimento
corporal livre ou controlado?

Videos:
Frevo Pernambucano. Disponivel em: http://gg.gg/osk0y. Acesso em:
11 dez. 2019.

Masaka Boys Dancing - Viva Africa. Disponivel em:
http://gg.9g9/0skik. Acesso em: 11 dez. 2019.

Video de Danca Indigena: “Canto Sagrado da Mée Terra — Tribo Fulni-6 —
Aldeia Multiétnica” de Sao Jorge, Goias. Disponivel em: http://gg.gg/osk22
Acesso em: 25 nov. 2019.

indios do Brasil - Grupo Sarandeiros - Espetaculo Coup de Coeur.
Disponivel em: https://bit.ly/3xQjgwR . Acesso em: 03 dez.

ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA |

Antecipadamente, providencie gravacdes de musicas instrumentais, com referéncia as trés matrizes
culturais apresentadas na atividade anterior. Agende um espaco adequado para realizar a atividade
(quadra, patio etc.) ou organize a sala de aula, afastando as carteiras. Oriente os estudantes a vivenciarem
e experimentarem acdes corporais € movimento dangado baseados nos fatores do movimento.

Cologue as musicas e solicite que o0s estudantes se inspirem nas apresentacoes apreciadas
anteriormente. Comece explorando o fator fluéncia livre; peca para realizarem movimentos corporais
continuos e fluentes, sempre expandindo. Depois, passe para a fluéncia controlada. Diga para iniciarem
movimentos que sofrerdo um corte, uma pausa, como se fosse contido.

Em seguida, explore o fator espaco, solicitando que andem em uma mesma trajetdria de linhas
retas e depois transformem este caminhar em linhas curvas, fazendo movimentos ondulantes e
arredondados. Explore também o nivel alto, médio e baixo; diga que 0s movimentos precisam comecar
proximos do chéo, totalmente em pé, pois estamos no nivel médio.
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ATIVIDADE 4 — AGAO EXPRESSIVA Il

Para que os estudantes possam analisar diferentes formas de expressao, representacao e encenacao
de dancas de matriz indigena, africana e afro-brasileira, organize a turma em grupos de até quatro compo-
nentes e solicite uma pesquisa em livros, revistas, internet etc., de textos, imagens e/ou videos sobre as
dancas indicadas a seguir, fazendo recortes especificos na origem, caracteristicas, figurinos, movimentos,
trilha sonora, expoentes etc. Inicie a atividade apresentando as sugestdes para que 0s estudantes selecio-
nem o que gostariam de pesquisar. Apds a escolha da danga, oriente 0s grupos a decidir uma forma de
socializar a pesquisa por meio de confeccao de cartazes, PowerPoint etc. Finalizada a socializacao, € im-
portante propiciar um momento de analise, reflexao e conversa sobre todo material pesquisado.

Dancas folcléricas de origem indigena: Catereté ou Catira, Cururu, Sarabaqué ou Danca da
Santa Cruz, Sairé (do extremo norte do Brasil), Danca dos Tapuias etc.
Dancas Africanas: Ahouach, Guedra, Schikatt, Gnawa, Kizomba e Semba.

Dancas Afro-brasileiras: Capoeira, Congada, Jongo, Maracatu, Tambor de Crioula, Frevo, Jongo,
Batugue, Bambel6, Tambor de crioula, Tambor de Taboca, Tambor de Mina, Carimbo, Congada,
Cavalhada, Congo, Danca do Parafuso, Punga de Pernada, Umbigada, Embolada, Boi de Reis,
Bumba Meu Boi, Folia de Reis, Auto do Quilombo, Chimarrita, Vaquejada, Fandango do Pontal,
Fandango de Tamancos, Maculelé, Repente, Maxixe, Gafieira, Xote, Pastoril Dramatico, Lapinhas,
Samba, Samba de Aboio, Samba de Roda, Samba de Breque e Samba Enredo.

ATIVIDADE 5 — AGAO EXPRESSIVA Il

Os coreodgrafos podem criar seus movimentos inspirados na natureza, em textos, musicas, ideias,
lembrancas, vida cotidiana e na cultura de um povo, utilizando estratégias diversas de criacao € impro-
visacdo. Ou seja, a fonte inspiradora € um campo muito aberto e flexivel, de forma que a memoria e a
coleta sensorial de cada um dos envolvidos vai criando tramas que se transformar&o numa coreografia.
Divida a turma em quatro grupos e distribua um tema para cada um: ar, agua, terra e fogo.

Inspirados nas dancgas de artistas, grupos e coletivos paulistas e brasileiros de diferentes épo-
cas e matrizes pesquisadas na atividade anterior, cada grupo devera criar e apresentar uma coreo-
grafia. Antes de iniciar a atividade, explore as imagens detalhadamente, de modo a repertoriar o
estudante na transposicéo dessa observacao para a criacao da coreografia. Utilize também os se-
guintes questionamentos:

1. Quais cores predominam nas imagens? Sao cores frias ou quentes? Como elas podem ser repre-
sentadas nos figurinos?

2. Quais sao 0s movimentos que podem ser observados e inspirados em cada elemento? Em que
aspecto os movimentos s&o leves ou bruscos? Quais desses movimentos serao representados
na coreografia? Como sera essa representacao?

3.  Os elementos tém sons representativos? Quais sao eles? Como se constituem? Quais seréo
representados na coreografia? Como eles podem influenciar na escolha da trilha sonora a ser escolhida?
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1. Terra — Imagem de Marion/ 2. Fogo —Imagem de Alexas_Fotos/
Pixabay. Disponivel em: Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/marsd. Acesso em http://gg.gg/martm. Acesso em
22 set. 2020. 22 set. 2020.
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3. Agua - Imagem de Charles 4. Ar - Imagem de HG-Fotografie/
Rondeau por Pixabay. Disponivel Pixabay. Disponivel em:

em: http://gg.gg/marvd. http://gg.gg/marw3. Acesso em
Acesso em 22 set. 2020. 22 set. 2020.
Habilidades:

(EFO8AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagao e criagdo do movimento como
fonte para a construgcao de vocabularios e repertdrios proprios.

Objeto de Conhecimento: Processos de criacao

e Procedimentos de improvisacao e criagdo do movimento
(EFO8AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dangas coletivas e outras manifestagcbes de danca de
matriz indigena, africana e afro-brasileira como referéncia para a criagdo € a composicao de dancas
autorais, individualmente e em grupo.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao

e Brincadeiras, jogos, dancas coletivas € outras manifestacdes de danca de matriz indigena,
africana e afro-brasileira.
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Professor, nesta situacdo de aprendizagem estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem 0s aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-

volvimento das atividades.
Improvisacao em danca: O que s&o procedimentos de improvisagdo em dancga? Improvisar significa
fazer algo de forma repentina, sem ensaio prévio, sem preparacdo. Mas, na verdade, precisamos
combater a ideia de que a improvisacao parte do “vazio”. Ela precisa de muita preparacéo, estudos de
movimentos e articulacdes. A pessoa que deseja improvisar precisa explorar seu corpo em busca de
movimentos que fogem daqueles do dia a dia, percebendo que existem muito mais opcdes de
“dobradicas” em nosso corpo do que imaginamos a principio.

Quando colocamos os estudantes para pensar em movimentos, geralmente ficam presos a
movimentos habituais de dancgas conhecidas, € ndo exploram todo o potencial do seu corpo. Varios
exercicios, como os propostos por Rudolf Laban, propdem ao estudante se aventurar a conhecer seu
corpo através de movimentos simples como torcer, pressionar, chicotear, socar, flutuar, deslizar, sacudir
e pontuar. Enquanto se aventuram, vamos lembrando as articulagcdes que devem focalizar e realizar
estes movimentos, tais como pescoco, ombro, cotovelos, pulsos, falanges (dedos), cintura, joelhos,
pés, entre outros, além de explorar diversos niveis como alto (em pé), médio (na altura da cintura) e o
baixo (proximos ao chao), entre outras possibilidades.

Para uma improvisagéo profissional, € interessante ainda que o dancarino tenha acesso a varios
estilos diferentes de danca, desde a classica, até a contemporanea € as regionais, para que com todas
estas informacdes “registradas” em seu corpo, consiga executar uma situacao de improvisagdo com
qualidade, fazendo uma mixagem de todos estes estilos e informagdes coletadas em exercicios, crian-
do através de sua poética, trazendo toda a intencionalidade expressiva para sua apresentacéo. Desta
forma, ela tera liberdade de escolha no momento do improviso, repertorio de movimentos (opgdes),
percepgao, tera desenvolvido atencao ativa para ver o outro e sentir a hora de improvisar junto, além
de nocgdes sobre espaco e composicao.

http://gg.99/I3tfa
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http://gg.9g/0sk5u

http://99.99/13t48

https://bit.ly/3C7RhTp

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inserindo

as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacées. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o resumo que
esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

1.

o

N

10.
11.
12.

O que é improviso? Em quais momentos da vida vocé ja teve que improvisar?

O que vocé acha que seria improvisar em dancga”? O que € preciso fazer antes de improvisar? O
que precisaria ser estudado?

Como os dancarinos e/ou 0s coredgrafos criam 0s movimentos de um espetaculo?

Quais estilos vocé gosta de dancgar?

Vocé gosta de dancar do seu jeito, ou prefere seguir regras e padrdes? Vocé consegue dar um
nome a este “jeito”?

Vocé ja tentou dancar diferente, num outro estilo, de uma forma sé sua? Como foi?

Vocé ja assistiu a algum espetaculo de danca? Qual ou quais?

Vocé ja assistiu a uma disputa de danca”? Eram movimentos improvisados ou ensaiados? O joga-
dor podia modificar a sequéncia se percebesse risco de perder a disputa?

Do que vocé brincava quando era crianga? Cite uma brincadeira e um jogo?

Qual brincadeira ou jogo com raizes indigenas ou africanas, vocé conhece?

Qual danca coletiva ou individual com raizes indigenas ou africanas, vocé conhece?

Como vocé acha que as brincadeiras infantis podem gerar ideias para criar apresentacoes de
espetaculos de danca?
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ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise 0s videos, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a apreciacéo, reforce
0s conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciagéo solicite que registrem, em seus
cadernos, 0 que perceberam e aprenderam sobre diferentes formas de improvisacao, brincadeiras,
jogos, dancas coletivas e outras manifestacdes de dancas de matrizes indigenas, africanas e afro-
brasileiras. Os videos da Atividade 3, também podem ser utilizados.

Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar
essa apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

i o E Como dancar Hip Hop - Tiago Montalti - Como improvisar - Hip Ho
y Freestyle #Brownajuda. Disponivel em: http://gg.gg/oskc5. Acesso em
26 nov. 2019.

Ferramentas para vocé perder o MEDO de improvisar! Hora de DANCAR!
Disponivel em: http://gg.gg/oskcz. Acesso em: 26 nov. 2019.

Projeto Territério do Brincar — 3° Regiao - Territério Indigena Panara,
Para. Disponivel em: http://gg.gg/oskdc. Acesso em; 03 dez. 2019.

Extras Waapa — Brincadeiras que mostram o brincar das criangas que
vivem as margens do Xingu. Disponivel em: http://gg.gg/oskdw. Acesso
em: 03 dez. 2019.

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Inicie a atividade explorando o quadro 1, explicando que os topicos que constam nele servirao
de base para o preenchimento do quadro 2. Antes de preencher o quadro dois separando as brinca-
deiras, jogos e dancas coletivas de acordo com sua matriz cultural, oriente os estudantes a pesquisa-
rem sobre as manifestacdes para saber sua origem. Em seguida, inicie uma conversa promovendo
uma discussao, reflexao e analise investigativa sobre a utilizagdo de brincadeiras, jogos, dancas coleti-
vas e outras manifestacdes de danca de matriz indigena, africana e afro-brasileira como referéncia para
a criacao de dancas autorais, individuais e/ou coletivas. Finalize a atividade solicitando que os estudan-
tes anotem todas as ideias e reflexdes em seus cadernos.
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Quadro 1
BRINCADEIRAS JOGOS DANCAS COLETIVAS
Bolinha de gude Barra manteiga Capoeira
Cabo de guerra Chicotinho queimado Catereté
Escravo de j6 Kameshi Mpuku Ne Jongo
Kakopi Ikindene Kizomba
Mamba Jogo da onca Ko/la San Jon
Peteca Labirinto Kuarup
Pular corda Mbube Maracatu
Pular elastico Queimada Tore
Terramar Tobdaé Ussua
Quadro 2 (Respostas)
Matriz Cultural Indigena Africana Afro-brasileira
Brincadeiras Bolinha de gude Mamba Escravo de jo
Peteca Terramar Pular corda
Cabo de guerra Kakopi Pular elastico
Jogos Ikindene Labirinto Queimada
Tobdaé Kameshi Mpuku Ne Barra manteiga

Dancas Coletivas

Jogo da onca
Kuarup
Catereté

Toré

Mbube
Kizomba
Ussua

Kola San Jon

Chicotinho queimado
Capoeira
Jongo

Maracatu

http://gg.gg/oskfp

http://g9g9.9g/oskgz

http://gg9.9gg9/0oskhw

(=]
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http://g9g9.9g9/mapbz

http://gg.gg/oskle

gr http://gg.gg/oskiv

http://g9g.gg/oskn5

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

Nesta atividade, o objetivo é propor duas brincadeiras para que os estudantes vivenciem
improvisagao e criagdo de movimentos corporais como fonte para a construcé&o de vocabularios e
repertorios proprios. Agende um espaco adequado para realizacao das vivéncias (quadra, patio
etc.). Apos as brincadeiras, apresente o video indicado e proponha uma reflexao e analise sobre
0s movimentos corporais realizados nas brincadeiras e na coreografia do espetaculo Samwaad:
“Rua do encontro”.

Brincadeiras
1. Matriz indigena - Toloi Kunhiigii (ou gaviao e passarinhos)

Antes de iniciar a atividade, explore nogcdes de respeito, incentivando os estudantes a parti-
ciparem da brincadeira de modo respeitoso e ético. O objetivo desse esclarecimento é evitar pro-
blemas de sensibilidade que podem ocorrer em determinados contextos.

Utilizando giz de lousa, desenhe circulos no chao que irdo representar os ninhos dos passa-
rinhos. Escolha um estudante para ser 0 gavidao e explique que 0s outros serdo 0s passarinhos.
Oriente os estudantes (passarinhos) a andar de um lado para outro, movimentando todas as par-
tes do corpo em nivel médio e alto, variando o ritmo de rapido para moderado.

O estudante (gaviao) deve entrar na brincadeira movimentando o seu corpo em nivel baixo e
ritmo lento (agachado). Em determinado momento, se levanta e tenta agarrar os estudantes (pas-
sarinhos) que fogem e se escondem em seus ninhos (entram no circulo), ficando a salvo do gaviéo.
Se 0 gavido pegar um passarinho, este ficara preso no ninho do gavido e n&o podera mais sair de
la. O vencedor sera o ultimo passarinho livre, que se tornara o gavido para a proxima partida2.
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2. Matriz africana - Mamba (cobra)

Escolha um estudante para ser a Mamba (cobra), explique que a cobra corre pelo espaco e
tenta apanhar os outros participantes da brincadeira. Quando um jogador € pego, ele segura nos
ombros ou na cintura do jogador que representa a cobra e, assim, vao formando uma fila atras do
jogador. Somente o primeiro jogador (a cabecga da cobra) pode pegar outros jogadores. Os joga-
dores pegos, que ja fazem parte do corpo da cobra, podem ajudar, bloqueando ou n&o permitindo
que os adversarios passem pelo corpo da serpente. O Ultimo que nao for pego é o vencedor.

Samwaad: Rua do Encontro. Disponivel em: http://gg.gg/oskpl.
Acesso em: 03 dez. 2019.

Habilidades:

(EFO8AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos das dancas de matriz indigena, africana
e afro-brasileira (coreografia, figurino, trilha sonora, cenario, iluminacdo etc.) e espacos
(convencionais e nao convencionais) para composicdo cénica e apresentacdo coreografica,
individual e coletiva.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao

e Elementos das dancas de matriz indigena, africana e afro-brasileira — coreografia, figurino,
trilha sonora, cenario, iluminacao etc.

e Espacos — convencionais € n&o convencionais

e Composicao cénica

(EFO8AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola e em
outros contextos, problematizando e combatendo esteredtipos e preconceitos.

Objetos de Conhecimento: Processos de criacao

e Experiéncias pessoais e coletivas em danca
e Esteredtipos e preconceitos.

Professor, nesta situacao de aprendizagem estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato
com 0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para
avaliacdo/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades,
sobre 0s objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna
“Observar se o0 estudante”, do organizador curricular, como referéncia.



ARTE

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizacao desse recurso.

Adapte as aulas para que agueles que possuam alguma necessidade especial também pos-
sam participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desen-
volvam um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliagdo de seu repertério elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o
desenvolvimento das atividades.

Coreografia - E uma sequéncia de movimentos, geralmente preestabelecidos e orientados por
um coredgrafo ou mesmo por um grupo por meio de um processo criativo, com o objetivo de criar
um roteiro que utiliza variagdes dos fatores do movimento, de forma sincronizada ou néo, para a
elaboracéo de diferentes apresentacdes artisticas, especialmente na danca.

Figurino = Contemporaneamente, o figurino tem papel cada vez mais importante e variado,
tornando-se verdadeiramente a segunda pele do ator ou dancarino. Desse modo, desde que
aparece em cena, a vestimenta converte-se em figurino e € um signo sensivel para o espectador,
que ajuda na leitura da acao e no gesto do personagem.

Trilha sonora - Corresponde ao conjunto de musicas que fazem parte de um produto audiovisual,
tanto aquelas originalmente compostas, quanto aquelas que ja haviam sido compostas antes, sem
esta finalidade especifica.

Cenario - Artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes, que podem ser
naturais, construidos ou virtuais que se convertem em signos sensiveis para o espectador, e que
ajudam na leitura dos acontecimentos artisticos. Diversos elementos fazem parte dele, como
objetos, sons, luzes etc.

lluminacao - Infinitos recursos de luz que participam e colaboram com a producéo de sentido do
acontecimento artistico.

Espaco - Observar SA 1.

Espacos Convencionais - Palco, teatro, locais tradicionalmente utilizados para apresentacdes de danca.
Espacos nhao convencionais — Na contemporaneidade, a danga pode acontecer em qualquer
lugar, transformando qualquer espaco em espaco cénico. Essa metamorfose do espaco acontece
com a presenca do dancarino em acao.

Composicao cénica - Sao formas de expressao, representacao e encenacao de dancas.
Preconceito - opinido antecipada, idealizacao, concepcéo, forma de pensar, prejulgamento
generalizado assumido sem informacgéo consistente, cuidado ou causa.

Esteredtipo — Algo que € cliché, generalizacéo, rotulo, pressuposto etc.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre os conceitos apresentados, inse-
rindo as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas
ideias e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para
pontuar cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cader-
NoS O resumo que esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua
realidade e necessidade.
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Ao final desta conversa, peca aos estudantes que registrem suas respostas para as questoes, a

seguir, em seus cadernos.

N —

L

10.
11.
12.
13.
14.

15.

Comente suas experiéncias com a danga, na escola e fora dela.

Qual sua impresséo a respeito dos espetaculos indigenas, africanos e afro-brasileiros que vocé ja
apreciou?

Qual a importancia do espaco cénico, do figurino e do cenario para a coreografia?

Como a iluminagao atua no ambiente cénico e na coreografia?

Qual ¢ a relacao dos figurinos com a interpretacéo da coreografia? D& exemplos?

Quais sdo as tramas que a coreografia compde, juntamente com figurinos, cenario, aderecos,
trilha sonora e iluminagao?

Quais s&o os elementos que nos permitem reconhecer a matriz cultural de uma danga? (movi-
mentos, figurinos, aderecos e musica)

Qual é o papel da musica na dancga? Ela sempre esteve presente? Ha danca sem musica?

De que forma o movimento corporal e musica dialogam entre si?

Em quais lugares as apresentacdes de danca podem ocorrer?

Quais grupos de danca indigena, africana ou afro-brasileira existem em seu bairro, municipio ou regiao?
Cite exemplos, que vocé conhece, de preconceito em relagdo a danca.

Quais preconceitos em relacao a linguagem de danca existem na escola?

Quais s&o os esteredtipos mais comuns sobre quem danca € os tipos de danca? Quem pode
dancar? Como vocé acha que uma companhia de danca escolhe seus bailarinos? A aparéncia
interfere na escolha ou somente o0 potencial dos movimentos e da expressao?

Nos dias atuais, que tipos de preconceito existem em relacao as apresentacdes afros e indige-
nas? Por qué?

ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise os videos, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a apreciacao, refor-

ce 0s conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciacéo solicite que registrem, em seus
cadernos, 0 que perceberam e aprenderam sobre elementos das dancas de matriz indigena, africana
e afro-brasileira, espagcos — convencionais e ndo convencionais, atuagao dos bailarinos, composicdes
cénicas, esteredtipos e preconceitos.

Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar

essa apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

Maracatu de Chico Rei. Francisco Mignone - na versao da sinfonia de
Campinas. Disponivel em: http://gg.gg/oskz3. Acesso em: 27 nov. 2019.
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Kuarup - realizado pelos indigenas da regiao do Alto Xingu, Mato E E
Grosso: Disponivel em: http://gg.gg/osld4k. Acesso em: 27 nov. 2019.

[=]

Calunga - Cia de Danca Cisne Negro: Disponivel em: http://gg.gg/osi29
Acesso em: 27 nov. 2019.

indios do Brasil - Grupo Sarandeiros - Espetaculo Coup de Coeur.
Disponivel em: https://bit.ly/3xQjgwR. Acesso em: 03 dez. 2021.

Samba de Roda - Espetaculo Ayeye (Um Qué de Negritude).
Disponivel em: http://gg.gg/oslie. Acesso em: 27 nov. 2019.

Pérola Negra — Espetaculo Ayeye (Um Qué de Negritude). Disponivel =
em: http://gg9.gg/0sl17. Acesso em: 27 nov. 2019. |

ATIVIDADE 3 — AGCAO EXPRESSIVA |

Antecipadamente, providencie gravacdes de musicas, preferencialmente instrumentais, para ex-
perimentacdes de movimentos corporais e reflexao critica sobre as experiéncias pessoais e coletivas
em danga vivenciadas na escola e em outros ambientes.

Divida a turma em dois grupos e explique que, enquanto um grupo se apresenta, o outro fica de
plateia. Coloque a musica e solicite que o0 primeiro grupo realize movimentos corporais livres.

Em seguida, troque o grupo e solicite que realizem movimentos corporais em ritmos lento,
moderado e rapido. Depois, organize uma roda de conversa e questione os estudantes sobre como foi
realizar a atividade ora sendo dancarino, ora sendo plateia. Questione sobre 0s preconceitos vividos ou
presenciados na escola ou em outros ambientes. Fale sobre 0s conceitos de esteredtipo e preconceitos,
e pergunte quais sdo os esteredtipos em relacao a linguagem da danca que eles conhecem. Este é um
momento importante para que todos partilhem seus depoimentos e registrem suas opinides.

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA Il

Esta € uma atividade de experimentacao e processo de criagdo de uma apresentacao de danga com
base nos elementos das dancas de matriz indigena, africana e afro-brasileira. Divida a turma em trés grupos
e oriente as atividades seguindo o roteiro indicado. Finalize a atividade, organizando e agendando com a
Equipe Gestora da escola uma data e um espaco para que 0s estudantes possam apresentar as dancas.
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bit.ly/3hGFBP9

Espetaculo de Danca baseado na matriz
( )indigena ( ) africana ( ) afro-brasileira

Anotacdes/ Observacdes Responsavel(eis)

. Pesquisar materiais reciclaveis e/ou alternativos

Cenario . -

Confeccionar o cenario

, Pesquisar modalidades de danca e movimentos corporais

Coreografia . .
Criar uma coreografia

Pesquisar e selecionar musicas, sons, instrumentos musicais

Trilha sonora . . )
Criar a trilha sonora do espetaculo

Dancarinos Ensaiar e executar a coreografia

Pesquisar materiais reciclaveis e/ou alternativos
Figurino Criar croquis
Confeccionar o figurino e aderecos

. - Pensar e criar um mapa de utilizacéo da luz

lluminacao . S
Operar o sistema de iluminagao

Escolher espacos convencionais e/ou nao convencionais para a

Espaco apresentacao

Habilidade Articuladora:

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas € europeias, de diferentes épocas, e
favorecendo a construcao de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Objetos de Gonhecimento: Patrimdnio Cultural

e Patrimobnio Cultural — material e imaterial
e Matrizes indigenas, africanas e europeias
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Professor, nesta situacdo de aprendizagem estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os ob-
jetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se o
estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacdo de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Patriménio cultural material - Conjunto de bens culturais moveis e imdveis existentes em um pais
OU regiao, cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacao a fatos memoraveis da
sua historia, quer por seu excepcional valor arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico. Pode
se classificar por:

e Bens Madveis: colecoes arqueoldgicas; acervos museolodgicos, documentais, bibliograficos,
arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos.
e Bens Imdveis: nlcleos urbanos; sitios arqueoldgicos e paisagisticos; bens individuais.

Patrimoénio cultural imaterial — Abrange as expressdes culturais e as tradicdes que um grupo de
individuos preserva em respeito da sua ancestralidade, para as geracoes futuras.

Sao exemplos de patrimdnio imaterial: os saberes, os modos de fazer, as formas de expressao,
celebracoes, as festas e dancas populares, lendas, musicas, costumes e outras tradi¢des.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inserin-
do as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias
e colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o resumo que
esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Ao final desta conversa, peca aos estudantes que registrem suas respostas para as questoes, a
seguir, em seus cadernos.

1. O que vocé gosta de dancar? Quais estilos musicais vocé conhece? Quais estilos de danca sao
usados nessas musicas?

O que € uma danca tradicional? Ja dangou ou conhece alguma danca tradicional?

Quais sao as tradicdes voltadas a danca, que sua comunidade realizaem periodos especificos do ano?
Vocé conhece alguma danca tradicional de origem indigena, africana ou afro-brasileira? Comente.
Quais dancas tradicionais de outros paises vocé conhece?

ok wn
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O que vocé entende por patriménio cultural material e imaterial?
Por que a danca € considerada um patriménio cultural? Ela € material e imaterial?

Comente como vocé entende a relacédo da danca, da musica e de outros elementos da sua cul-

tura, como unidades que pertencem ao patriménio cultural material e imaterial do seu pais.

ATIVIDADE 2 — APRECIACAQ

Professor, analise 0s videos, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a apreciacéo, reforce
0s conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciagéo solicite que registrem, em seus
cadernos, 0 que perceberam e aprenderam sobre patrimdnio cultural — material € imaterial de culturas,

épocas e linguagens artisticas diversas.

Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar

essa apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

Videos:
Auto do Bumba-meu-boi - Grupo Cupuacu - Brasil. Di sponivel em:
http://gg.gg/osloz. Acesso em: 30 jan. 2020.

Tambor de Crioula - Brasil. Disponivel em: http://gg.gg/osipk
Acesso em: 30 jan. 2020.

Frevo - Cia de Danca Giselly Andrade - Brasil. Disponivel em:
http://gg.gg/oslpz. Acesso em: 30 jan. 2020.

Pitia - Carimbé - Brasil. Disponivel em:

Paso Doble - Malagueha - Espanha. Disponivel em:
http://gg.gg/osIx3. Acesso em: 30 jan. 2020.
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Gafieira - Brasil. Disponivel em: http://gg.gg/oslyx. Acesso em: 30 jan.

ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA |

Antecipadamente, oriente e solicite aos estudantes que realizem uma pesquisa em livros, revistas,
internet etc., de imagens e textos sobre patriménio cultural — material e imaterial — de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas.

Explique que todo material pesquisado deve ser trazido a sala de aula para confeccao de painéis.
Providencie papel pardo, cola tesoura, caneta hidrocor, giz de cera, lapis de cor, sulfite etc. Divida a turma
em grupos de até seis componentes, entregue uma folha de papel pardo para cada um, oriente que dividam
a folha em duas partes e confeccionem o painel, separando patriménio cultural material do imaterial.

Finalizada a atividade, organize uma exposigéo e proponha um momento para analisar e conver-
sar sobre preservacao e valorizacao do patriménio cultural pesquisado.

ATIVIDADE 4 — ACAO EXPRESSIVA ||

Esta atividade sera realizada em grupos e seu foco é a criagcdo, composicao e elaboracdo de um
projeto artistico em danca, com foco na preservacao e valorizagdo do Patriménio Cultural — material e
imaterial — buscando uma conex&o entre a danga e as outras linguagens artisticas (musica, teatro e
artes visuais). Proponha o roteiro de trabalho a seguir:

12 Etapa: divida a turma em quatro grupos e solicite que busquem, nos painéis confeccionados
na atividade anterior, informagdes que podem ser abordadas durante a elaboracdo e execucao do
projeto artistico. E importante a participacao de todos os componentes na escolha dos temas, imagens,
gestos e sons;

2? Etapa: oriente que cada grupo escolha musicas, sons, textos, poesias, poemas, frases, pala-
vras etc. que podem servir de base para criagdo de movimentos corporais e de percussao corporal
(estalar de dedos, palmas, bater nas pernas, bater pés no chao, na barriga, no peito etc.);

3? Etapa: antecipadamente, peca que tragam imagens, desenhos € objetos que podem ser utili-
zados durante a apresentacéo (fotografias, reldgio, radio antigo etc.);

42 Etapa: expligue que a danga deve contar, em seus movimentos e gestos, a importancia de se
preservar e valorizar o patriménio cultural de um povo.
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ORGANIZADOR CURRICULAR

Habilidades

(EFO9AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas

de expresséo, representacao e encenagao da danga
contemporanea, incluindo aquelas que envolvem
recursos de tecnologias digitais, reconhecendo e
apreciando composicdes de danca de artistas, grupos
e coletivos paulistas, brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

Condicoes didaticas
e indicacdes para o
desenvolvimento das
atividades

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, pesquisa,
analise e reconhecimento
dos objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

Observar se o
estudante

Participa da sondagem e
da apreciagéao;

pesquisa, analisa e
reconhece 0s objetos

de conhecimento e seus
modificadores.

(EFO09AR10) Explorar elementos constitutivos do
movimento cotidiano e do movimento dangado nas
diferentes manifestacoes da danca contemporanea,
abordando criticamente, o desenvolvimento da danca
em sua histdria tradicional e contemporanea.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao e exploragao
dos objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacéao;

explora os objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

(EFO9AR12) Investigar e experimentar procedimentos
de improvisagao e criagdo do movimento como fonte
para a construcao de vocabulérios e repertérios
proprios.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, investigagao
e experimentacao dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao;

Investiga e experimenta
0s objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

(EFO9AR13) Investigar brincadeiras, jogos,

dancas coletivas e outras manifestacoes da danca
contemporanea de diferentes matrizes estéticas e
culturais, como também fatos, noticias, tematicas e
situacdes atuais, como referéncia para a criagao € a
composicao de dancas autorais, individualmente e em

grupo.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, investigacéo
e criagéo considerando 0s
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciagao; investiga
e cria considerando

0s objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

(EFO9AR14) Analisar e experimentar diferentes
elementos da danca contemporénea (coreografia,
figurino, trilha sonora, cenario, iluminagéo etc.,
incluindo o recurso a tecnologias digitais) e espacos
(convencionais e ndo convencionais) para composicao
Cénica e apresentacao coreografica, individual e
coletiva.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, andlise,
experimentacao,
composicao e
apresentacao
considerando os objetos
de conhecimento.

Participa da sondagem e
da apreciacao;

Analisa, experimenta
compde e apresenta
considerando os objetos
de conhecimento.
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(EFO9AR15) Discutir as experiéncias pessoais e
coletivas em danca vivenciadas na escola € em
outros contextos, problematizando e combatendo
esteredtipos e preconceitos.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, dialogo,
debate e reflexdo sobre os
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao;

dialoga, debate e reflete
sobre 0s objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

Habilidades Articuladoras

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos
tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, andlise e
exploracao dos objetos
de conhecimento e seus
modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao;

analisa e explora

0s objetos de
conhecimento e seus
modificadores.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes
tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios
artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Organizar e realizar
momentos de sondagem,
apreciacao, identificacao
€ manipulacao dos
objetos de conhecimento
e seus modificadores.

Participa da sondagem e
da apreciacao;

Identifica e manipula

0s objetos de
conhecimento e seus
modificadores.




CADERNO DO PROFESSOR

Habilidades:

(EFO9ARO09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacao e encenacao da dan-
¢a contemporéanea, incluindo aquelas que envolvem recursos de tecnologias digitais, reconhecendo e
apreciando composicdes de danca de artistas, grupos e coletivos paulistas, brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

Objetos de Conhecimento: Contextos e praticas
e Formas de composicao, expressao, representacdo e encenacao de danca contemporanea;
e Composicoes de danca

(EFO9AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dangado nas
diferentes manifestacdes da danca contemporanea, abordando, criticamente, o desenvolvimento da
danca em sua historia tradicional e contemporanea.

Objetos de Conhecimento: Elementos da linguagem
e Elementos constitutivos do movimento cotidiano;
e Elementos constitutivos do movimento dangado;

Professor, nesta situacado de aprendizagem estéo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0S objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagao/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se
o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propoe
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem 0s aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades

Para ampliacdo de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.
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Formas de composicao, expressao, representacao e encenacao de danca contemporanea -
Trata-se das infinitas possibilidades de configuracédo da danca.

Danca contemporanea - Ela aborda muitos recursos (espagos, cenarios, iluminagéo, objetos,
projecdes, repeticao de agdes e gestos, ruptura de ritmos etc.), permitindo muitas possibilidades
coreograficas que incorporam referéncias de diferentes técnicas e linguagens, realizando tramas entre
elas para a concretizacdo de um mosaico de significados.

Recursos e tecnologias digitais — Sao equipamentos, programas de computador, ambientes virtuais,
multimeios, animacdes, jogos eletrbnicos, projecdes, gravacdes em audio e video, fotografia etc., e
seus efeitos nos processos de criagéo artistica.

Composicoes de danca - S&o formas de expressao, representacao e encenagao de dancas.
Elementos constitutivos do movimento cotidiano:

1. Movimento corporal — quando um corpo ou parte dele se movimenta em um determinado tempo
e espaco;

2.  Percepcao do tempo — velocidade do movimento corporal (ritmo e duracao), contrastes (rapido,
meédio, lento), contratempo;

3.  Exploracao do espaco —direcdes (cima, baixo, lado, frente, tras e diagonais), dimensdes (pequeno,
meédio e grande), niveis (baixo, médio e alto) e extensdes (perto, médio e longe).

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DO MOVIMENTO DANGADO:

Rudolf Laban - Fatores do movimento

Rudolf Laban (1879-1958) foi um dancarino, coredgrafo e artista hingaro que se dedicou ao estudo e
desenvolvimento de um método e sistematizacao da linguagem da danca e do movimento. Através de
seus estudos e notagdes, desenvolveu a Coréutica e Eucinética, que compdem o movimento em si. A
Coréutica estuda a relagéo do corpo com 0 espaco e o desenvolvimento dos movimentos dancados.
Fazem parte da Coréutica o espaco relacionado ao espagco que o corpo desenvolve ao dancar. Aqui
estao os planos ou niveis da danga, o deslocamento no espaco e as direcdes para quais 0 corpo se
projeta ao dancar.

Deslocamento - E o percurso utilizado pelo dancarino, respeitando as marcacées especificas de uma
determinada coreografia. Existem varias maneiras para execucao dos percursos (deslocamentos) na
danca. Girar, correr, andar, saltar e/ou se arrastar sdo algumas delas. Esses “caminhos” podem ser
percorridos de formas retas ou curvas, e serem feitos individual ou coletivamente, exemplos:
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Deslocamento. Ilustracdo elaborada por Raphael Pedretti da Silva para este material.

¢ Forma Direta: ¢ quando os movimentos lineares e retos ocupam um espago definido, sem o
deslocamento, a envergadura dos bracos, das pernas e do tronco. E tracar um percurso
direto para atingir um ponto definido.

e Forma Flexivel: ¢ quando os movimentos do corpo ocupam varios espacos ao mesmo
tempo, utilizando os deslocamentos, as envergaduras e as torcoes.

Dimensao — A dimensé&o € a que define a orientacdo no espaco e se estende entre duas direcdes
opostas. Sao elas: amplitude (largura), comprimento (altura) e profundidade.

Direcao — S40 0s sentidos (trajetos) por onde 0 movimento percorre, tendo como ponto inicial o centro
do corpo do dancarino. Sao elas: Frente, Tras, Lado, Diagonais, em cima e em baixo.
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Diregoes. llustracdo elaborada por Raphael Pedretti da Silva para este material.

Planos ou Niveis — S&o relacionados aos planos alto, médio e baixos. Espacos referentes a altura dos
movimentos. Os niveis sdo definidos pelos movimentos do corpo no espaco que vao da altura da
cintura, abaixo dela ou acima da cabeca.

A Eucinética estuda a expressividade dos movimentos, dividindo-os em quatro fatores expressivos
que sao divididos em propriedades de movimentos. Estas qualidades n&o sao estanques, podendo ser
aumentadas ou diminuidas. Sao fatores do movimento: espago, fluxo ou fluéncia, peso e tempo.

Espaco - E no espaco que a danca acontece. Os movimentos criados pelo corpo s&o influenciados
pelo espaco, e nele encontramos a Cinesfera (ou Kinesfera), que é o que determina a extenséo dos
movimentos do corpo, suas flexdes e deslocamentos. O Espaco se subdivide nos seguintes topicos:

Cinesfera (Kinesfera) — E um espaco imaginario que impde um limite ao corpo do dangarino ao limite
natural do espaco pessoal. O uso do espaco pode se dar de duas formas, conforme a qualidade do
movimento:
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Cinesfera. llustracédo elaborada por Raphael Pedretti da Silva para este material.

¢ Forma Direta: ¢ quando os movimentos lineares e retos ocupam um espaco definido, sem o
deslocamento, a envergadura dos bracos, das pernas e do tronco. E tracar um percurso
direto para atingir um ponto definido.

e Forma Flexivel: ¢ quando os movimentos do corpo ocupam varios espacos ao Mmesmo
tempo, utilizando os deslocamentos, as envergaduras e as torcoes.

Fluéncia - E o movimento continuo, uniforme e progressivo. Partem do tronco do corpo as extremidades
dos membros com movimentos controlados, mas fluentes ao mesmo tempo. Pode ser dividido entre
livre e controlado.

Peso — S&o forgas utilizadas pelo corpo em relacao aos movimentos. O peso da o suporte a verticalidade,
estabilidade e seguranca. Existem duas qualificacbes para denominacao do peso que sao leves
(suaves) e firmes (resistentes).

Tempo - E o que define na danca os movimentos répido, lento e moderado (ritmos métricos). Com ele
€ possivel definir a duracao, o ritmo, a pulsacao etc. Pode ser dividido em:

e Rapido, quando o dancarino mantém a aceleragcdo constante de um movimento sem
alteracdes;
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e Moderado, o meio termo entre 0 um movimento corporal rapido e um lento;

e Lento, quando o dancarino reduz a velocidade constantemente dos movimentos corporais
quase até parar.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre o0s conceitos apresentados, inserindo

as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar
cada conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o resumo
que esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e
necessidade.

10.

11.

Pergunte aos estudantes:

Quais sdo o0s elementos que compdem 0s Nossos movimentos? Quais sdo as diferencas que
podemos observar em nossos movimentos durante as diversas situagdes do cotidiano? Por que
NOssos movimentos Ndo s&o sempre iguais?

Quais as diferencas entre os movimentos que fazemos dentro da sala de aula, entre as carteiras,
e 0s que fazemos no patio da escola? De que forma o espaco interfere em nossos movimentos?

De que forma o tempo interfere nos nossos movimentos? Quais as diferencas entre passear e
estar atrasado para chegar na escola? O que muda?

Quais as diferencas e semelhancas entre 0os movimentos do dia a dia e 0os movimentos
representados nas dancas? Por qué sao diferentes?

A expressao e a representacao do dancarino ao apresentar-se para o publico s&o iguais as suas
expressoes e representacdes no dia a dia? Justifique.

Como vocés caracterizariam uma danca tradicional? Ela possui regras para 0S passos ou 0S
dancarinos agem livremente?

Vocés ja assistiram ou participaram de uma apresentacéo de danca tradicional? Comentem.
Deem exemplos de dancas tradicionais que conhecem.

Como vocés caracterizariam a danga contemporanea?
Quais sao as regras e movimentos da danca contemporanea”?

Quais as possiveis diferencas entre danca tradicional e danca contemporénea em relagéo a
musica, ao figurino, aos movimentos e ao espaco onde elas acontecem?

Quais tecnologias digitais podem ser utilizadas em uma producao de danca individual ou coletiva?
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12. Quais composicdes de danca de artistas, grupos e coletivos paulistas, brasileiros e/ou estrangei-
ros, VOCEs ja assistiram ou conhecem?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, analise 0s videos, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a apreciagéo, reforce
0s conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciagdo solicite que registrem, o que
perceberam e aprenderam sobre formas de composicao, expressao, representacao e encenacao de
danca contemporéanea, elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dancgado.

Reforce que é importante compreender que a danca esta além dos moldes fechados e rigidos da
danca classica ou impostas pelas midias. A evolucao é um processo natural de todas as coisas, inclusi-
ve na Arte. Solicite que os estudantes respondam, em seus cadernos, as questdes colocadas a seguir.

Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar
essa apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

VIDEOS:

1. Lago dos Cisnes Il - pequeno trecho do ensaio pré-geral do Balé do Theatro Munici-
pal do Rio de Janeiro. Disponivel em: http://gg.gg/oswak. Acesso em: 06 nov. 2019.

O video do Balé Lago dos Cisnes apresenta um exemplo de danca tradicional, na
qual os bailarinos usam sapatilhas, malhas e tutu. Os movimentos do balé sdo determinados e obede-
cem a regras rigidas, como dancar na ponta dos pés e fazer “pas de deux” (passo de dois).

2. Céu na Boca - Quasar Cia de Danga no Auditorio Ibirapuera. Disponivel em:
http://gg.gg/oswam. Acesso em: 06 nov. 2019.

O video mostra recortes do espetaculo “Céu na Boca”, da companhia de danca contemporanea
goiana Quasar. O espetaculo traz humor, drama, movimento e nao-movimento, musica eletrénica atual
e musica instrumental dos anos 1950. Os fragmentos do espetaculo séo um bom exemplo de
caracteristicas comuns de movimentos e temas na danca contemporanea. Estas caracteristicas nao
aparecem rigorosamente em todas as acdes expressivas de danca, mas s&o comuns na maioria delas.

3. Arte 1 - S&o Paulo Companhia de Danga 10 anos — Pilula n°® 03. Disponivel em:
http://gg.gg/oswap. Acesso em: 11 nov. 2019.

Neste video sobre 0 processo de criacao coreografica do canadense Edouard Lock, para a Sao
Paulo Companhia de Danga, entre 01min5s a 01min56s os bailarinos utilizam tablets para registrar os
movimentos ensaiados. Este € um exemplo da utilizacao dos recursos digitais.
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4. Man vs machine - Epic dance battle in Eurovision Song Contest 2016. Disponivel
em: http://gg.gg/oswas. Acesso em: 11 nov. 2019.

Neste outro exemplo, a utilizacdo de recursos digitais, de maneira mais sofisticada, € o trabalho
do bailarino e coredgrafo sueco Fredrik Rydman. Ele criou uma coreografia de interacao entre bailarinos
contemporaneos e a inteligéncia artificial dos robds industriais.

http://gg.gg/oswaz.

http://spcd.com.br/.

1. Quais as diferencas e semelhancas entre os modos de se vestir e se movimentar, das pessoas no
dia a dia e da maneira apresentada nos videos?

2. Em quais espacos as dangas acontecem?

3. Quando acontecem os movimentos de solo nos videos? Acontecem rolamentos?

4.  Ha momentos especificos de uso da forca? Quais?

5. Em qual video aparecem saltos? E quedas? Qual € o momento com gestos teatrais?
6. Quais gestos apresentados nos videos se assemelham a situacdes do cotidiano?

7. Quais das caracteristicas comuns de movimentos e temas na danca contemporanea aparecem
nos videos?

8.  Comente sobre: movimentacdes pelo solo (deslizamentos); rolamentos; torcdes; movimentos que
exigem forca (flexdes, sustentacdes do proprio corpo e do corpo do outro); quedas e recuperacdes
das quedas; contragdes e expansdes; saltos com apoios; textos falados; gestos teatrais e cotidianos.

ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA

Professor, para aprofundar os estudos e explorar os elementos constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado nas diferentes manifestacdes da danca contemporanea, abordando,
criticamente, o desenvolvimento da danca em sua historia tradicional e contemporanea, agende a Sala
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de Informatica e oriente os estudantes a acessarem individualmente os links indicados. Recomende
que eles apreciem, analisem e registrem no roteiro, a seguir, informagdes importantes sobre os elemen-
tos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento dangcado presentes nos espetaculos e ensaios.

Explique que eles devem preencher um roteiro para cada um dos videos, e comente que, ao
contréario das dancas tradicionais, qualquer gesto, por mais simples que seja, pode ser incorporado as
coreografias contemporaneas. Por exemplo: correr para chegar a tempo na parada de 6nibus, ficar
parado esperando o transporte chegar, acenar para que o dnibus pare ou gesticular porque nao che-
gou a tempo para embarcar no transporte s&o gestos banais e aparentemente “insignificantes” do dia
a dia. Porém, se estes mesmos movimentos sao transferidos e intensificados para o palco ou para
qualquer outro lugar de apresentacao, e sdo acompanhados de uma trilha sonora, de um figurino ade-
quado e uma iluminagéo expressiva, isto ganha um novo significado.

Ao acordar, levantar da cama, escovar os dentes, tomar banho, tomar café, andar na rua e em
transportes publicos, sempre fazemos 0s mesmos gestos com o0 N0sso corpo, mantendo um determi-
nado ritmo para nos movimentarmos. Esse ritmo, hora € lento (levantar-se da cama e espreguicar),
hora é rapido (correr para nao chegar atrasado). Até mesmo ficar parado (ndo-movimento) pode ser
expressivo, pode nos “dizer” alguma coisa.

Titulo do video, nome da companhia ou grupo de
danca e a origem (cidade ou estado).

Em qual momento do video vocé reconhece um
movimento do cotidiano transposto para a danca.

Qual é o tema principal do video.

Analise criticamente e registre as diferentes formas
de abordagem dos temas pelas dangas tradicionais e
contemporaneas.

Na plataforma de compartiihamento de videos
Youtube, pesquise outros videos de dancas
tradicionais que abordam os mesmos temas
anotados por vocé.

LINKS

Espetaculo “Amelia”. Wassim Arfa. La La La Human Steps. Disponivel em:
http://gg.gg/oswb6. Acesso em: 11 nov. 2019.
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Espetaculo “Casa”. Cia de Danca Deborah Colker. Disponivel em: bit.ly/3kzzJJD.
Acesso em: 21 set. 2021.

Espetaculo “Dinamo”. Cia de Danca Deborah Colker. Disponivel em:
http://gg.gg/oswbe/1. Acesso em: 07 nov. 2019.

I
H
= '%t&"r Centro Coreografico do Rio de Janeiro. Disponivel em: http://gg.gg/oswbn. Acesso

em: 07 nov. 2019.

Espetaculo “VeRo”. Cia de Danca Deborah Colker. Disponivel em: http://gg.gg/oswbs. :.1-"4
Acesso em: 07 nov. 2019. »

http://gg.gg/oswbx.

http://g99.9g9/0oswcb.

[=] 5 =]
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http://gg9.9g/oswc8.

ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Professor, organize a turma em quatro grupos e oriente cada grupo a realizar uma pesquisa para
analisar as diferentes formas de expressao, representacao e encenacdo da danca contemporanea,
incluindo aquelas que envolvem recursos de tecnologias digitais, assim como o reconhecimento e a
apreciacao das composicoes de dancga de artistas, grupos e coletivos paulistas, brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas. Oriente-os também sobre a importancia da organizacao na coleta dos dados e
sobre a utilizagcdo de recursos audiovisuais na elaboracdo das apresentacdes. Esse processo
investigativo e criativo devera ser dirigido e mediado por vocé. Portanto, sera feito na escola, em uma
ou duas aulas, dependendo do perfil de cada turma.
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Grupo 1 - Origem da danga contemporanea e artistas individuais da danga contemporanea;

Grupo 2 - Grupos e coletivos paulistas da danga contemporanea, e como utilizam a iluminagéo e pro-
jecoes digitais;

Grupo 3 - Grupos brasileiros de danca contemporanea (de outras regides além do estado de Sao
Paulo) e video de danca contemporanea;

Grupo 4 - Grupos estrangeiros de danca contemporanea e danga contemporanea telematica.

http://gg9.99/mfw32

http://gg.gg/osxhf




ARTE

Habilidades:

(EFO9AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao e criacao do movimento como
fonte para a construcao de vocabularios e repertérios proprios.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao

e |mprovisacao e criacado do movimento

(EF09AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras manifestacdes dadancacontemporanea
de diferentes matrizes estéticas e culturais, como também fatos, noticias, tematicas e situagdes atuais,
como referéncia para a criagao e a composicao de dancgas autorais, individualmente e em grupo.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao

e Brincadeiras, jogos, dangas coletivas e outras manifestacdes da danca contemporanea
Habilidade Articuladora:

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao

e Relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas

Professor, nesta situacéo de aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre os
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se
0 estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem 0s aplicativos capazes de
lé-los. Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizag&o desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacado de seu repertério elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o
desenvolvimento das atividades.
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Improvisacao e criacdo do movimento - Improvisar significa fazer algo de forma repentina, sem
ensaio prévio, sem preparacao. Mas, na verdade, a improvisacao nao parte do “vazio”. Ela precisa de
muita preparacéo, estudos de movimentos e articulacdes. A pessoa que deseja improvisar precisa
explorar seu corpo em busca de movimentos que fogem daqueles do dia a dia, percebendo que exis-
tem muito mais opgdes de “dobradicas” em nosso corpo do que imaginamos a principio. Quando
colocamos os estudantes para pensar em movimentos, geralmente ficam presos a movimentos habi-
tuais de dancas conhecidas, e ndo exploram todo o potencial do seu corpo. Varios exercicios, como
0s propostos por Rudolf Laban, propdem ao estudante se aventurar a conhecer seu corpo através de
movimentos simples como torcer, pressionar, chicotear, socar, flutuar, deslizar, sacudir e pontuar. En-
quanto se aventuram, vamos lembrando as articulacdes que devem focalizar e realizar estes movimen-
tos, tais como pescoco, ombro, cotovelos, pulsos, falanges (dedos), cintura, joelhos, pés, entre outros,
além de explorar diversos niveis como alto (em pé), médio (na altura da cintura) e o baixo (proximos ao
chao), entre outras possibilidades.

Para uma improvisacao profissional, € interessante ainda que o dancarino tenha acesso a varios
estilos diferentes de danca, desde a classica, até a contemporanea e as regionais, para que com todas
estas informacdes “registradas” em seu corpo, consiga executar uma situacao de improvisagdo com
qualidade, fazendo uma mixagem de todos estes estilos e informacdes coletadas em exercicios, crian-
do através de sua poética, trazendo toda a intencionalidade expressiva para sua apresentacao. Desta
forma, ela tera liberdade de escolha no momento do improviso, repertdrio de movimentos (opgoes),
percepcao, tera desenvolvido atencéo ativa para ver o outro e sentir a hora de improvisar junto, além
de nocgdes sobre espago e composicao.

Matrizes estéticas e culturais: formas de expresséo cultural, de usos e costumes englobando a
poética artistica que representa uma etnia, um grupo, um povo, uma nagao.

Relaco6es processuais entre diversas linguagens artisticas: trata-se da investigacao, pesquisa e
andlise das possibilidades de criacao e utilizacdo em producdes artisticas, das diferentes modalidades
e linguagens artisticas (dancas, musicas, encenacdes, desenhos, pinturas etc.), durante a realizacao
de projetos tematicos.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre os conceitos apresentados, inserindo
as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocacées. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos 0 resumo que
esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Ao final desta conversa, peca aos estudantes que registrem suas respostas para as questoes, a
seguir, em seus cadernos.

1. Vocé ja realizou alguma improvisacao durante as producdes de arte, e em producdes de danca?
2. Como é possivel improvisar na danga? Dé exemplos.

3. Como é possivel, por meio da danca, transmitir uma mensagem? De que forma os dancarinos
fazem isso?
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4.  De quais brincadeiras de danca contemporanea, vocé ja viu ou participou?

5.  Quais jogos de danga contemporanea, vocé conhece? Quais semelhancas e diferencas existem
entre jogos desportivos, como o futebol, e jogos de danca contemporanea?

6. Onde vocé ja assistiu alguma apresentacao de dancas coletivas contemporaneas?

7. Diante do que vocé ja assistiu, apreciou, pesquisou e analisou sobre danca contemporanea nas
aulas de arte, ou em outros locais, como vocé reconhece a influéncia de outras culturas nestes
espetaculos e ensaios? Quais influéncias?

8. Vocé considera que fatos, noticias, temas e situacdes atuais poderiam se transformar em coreografias?
9. Quais brincadeiras e jogos de diferentes matrizes culturais vocés conhecem?

10. De quais brincadeiras e jogos de diferentes matrizes culturais vocés ja participaram na escola, em
casa ou em projetos culturais?

11.  Quais dancas coletivas ou outras manifestacdes da danca contemporanea de diferentes matrizes
estéticas e culturais vocés conhecem?

12. De quais dangas coletivas ou outras manifestacdes da danca contemporanea de diferentes ma-
trizes estéticas e culturais vocés ja participaram na escola, em casa ou em projetos culturais?

13. Considerando todas as disciplinas, o que vocés ja estudaram sobre as matrizes estéticas e cul-
turais indigena, africana e europeia, que formaram a cultura brasileira? Comente.

14. Vocés ja participaram de algum projeto tematico na escola envolvendo diferentes linguagens da
arte (teatro, danca, musica, artes visuais)? Comentem sobre suas experiéncias.

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, analise 0s videos, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a apreciacéo, reforce
os conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciacao solicite que registrem, o que
perceberam e aprenderam sobre a improvisagdo e criacao de movimentos em danca, brincadeiras,
jogos, dancas coletivas e outras manifestagcdes da danca contemporanea de diferentes matrizes
estéticas e culturais.

Solicite aos estudantes que observem atentamente a relacao entre os dancgarinos e o publico, a
fusd@o entre musica, danca e teatro, a ndo existéncia de um palco tradicional e a utilizagéo dos espagos
fisicos, como muros, muretas, paradas de dnibus etc. Finalizada a apreciagcéo, solicite que realizem
anotagdes respondam, em seus cadernos, as questdes colocadas a seguir.

Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar
essa apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

1. Quais sao as diferencas nos gestos e nas posturas dos bailarinos quando estao representando
uma cultura ou outra?
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2. Quais sdo as diferengcas e semelhangas entre os ritmos, melodias e instrumentos musicais
utilizados no espetaculo.

3. Quais sé&o as matrizes estéticas e culturais presentes em cada video? Quais sao os elementos
mais evidentes que demonstram essas matrizes?

4.  Quais sao 0s espacos em que 0s espetaculos sao apresentados?

5. Qual é a relacéao entre os dancarinos e o publico? Ela favorece o improviso e faz com que cada
espetaculo seja diferente um do outro?

6. Comente a fuséo entre musica, danca e teatro; a ndo existéncia de um palco tradicional e sim a
utilizacao dos espacos fisicos, como muros, muretas, paradas de dnibus etc.

VIDEOS

1. O video apresenta fragmentos de danga contemporanea que utilizam o tradicional palco italiano.
O foco da apreciacao desta midia € a inspiracao do coredgrafo e/ou grupo para o tema abordado:
diferentes matrizes culturais e estéticas. Como o proprio nome do espetaculo sugere, ele marca
0 encontro entre duas culturas distintas: a do Brasil e a da India. As diferencas entre estas culturas
ficam evidentes nos gestos (lentos, estudados e repletos de significados da cultura indiana, e
abertos e gingados da cultura brasileira), na postura dos bailarinos e nos instrumentos musicais
utilizados. Por isso € importante que, no momento da apreciacao, os estudantes observem:

e As diferengas nos gestos e nas posturas dos bailarinos quando estéo representando uma
cultura ou outra;

e As diferencas e semelhancas entre os ritmos, melodias e instrumentos musicais utilizados no
espetaculo.

Espetaculo “Samwaad - Rua do Encontro”. Fonte: Ilvaldo Bertazzo. Disponivel em: [
http://gg.gg/oswch. Acesso em: 03 dez. 2019.

2. Ovideo “Benguelé” foi criado a partir de matriz estética e cultural africana, e suas raizes plantadas
na cultura brasileira. O espetaculo faz mencao a ritmos como 0 maracatu e o congado. Pega aos
estudantes que observem os movimentos abertos e remelexos dos bailarinos, que nos remetem
as dancas tribais africanas, dancadas nas pontas dos pés.

“Benguelé”. Grupo Corpo Oficial — 1998. Disponivel em: http://gg.gg/oswdr.
Acesso em: 03 dez. 2019.
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3. Todos os espetaculos de danca sdo apresentados em espagos convencionais, como teatros e
outros ambientes fechados, mas nem sempre os dangarinos reproduzem rigidamente as coreo-
grafias criadas para eles. Para exemplificar, apresente os videos do grupo paulistano Cia. Nova
Danca 4, por meio dos links abaixo. Neles, os dancarinos improvisam ao som de uma pegquena
banda que toca ao vivo, no espaco inusitado de uma famosa avenida da cidade de Sao Paulo.
Peca aos estudantes que:

e  Observem a relagéo entre os dancarinos € o publico, favorecendo o improviso e fazendo com
que cada espetaculo seja diferente um do outro; a fusdo entre musica, danca e teatro; a nao
existéncia de um palco tradicional e sim a utilizacdo dos espacos fisicos, como muros, muretas,
paradas de 6nibus etc.

e Explique aos estudantes que a Cia Nova Danca 4 propde um rompimento entre palco e pla-
teia. O palco na rua torna-se delimitado pelo “estado cénico”, onde o espaco € determinado
naturalmente pela acdo dos artistas, numa cumplicidade com os espectadores.

Video Interferéncias estéticas na vida publica “Passeios Noite”. Cia. Nova
Danca 4. Disponivel em: http://gg.gg/oswe7. Acesso em: 04 dez. 2019.

o -

Cia. Nova Danca 4. Disponivel em: http://gg.gg/osweb. Acesso em: 03 dez.
[=] 2019.

ATIVIDADE 3 — ACAO EXPRESSIVA

Antes de orientar a atividade pratica de uma improvisacao em danca, organize a turma em grupos
e apresente 0s videos abaixo, explicando que existem diferentes tipos de improvisacdo, com regras
que se assemelham as regras de jogos. A improvisacéo pode ser individual, onde o proprio dancarino
estabelece suas normas, de acordo com os limites do seu corpo, do espaco fisico e da interacao (ou
nao) com os espectadores, ou coletiva. Neste caso, 0s dancarinos interagem entre si. Essa interacao
pode acontecer livremente, sem regras, ou com regras combinadas uns com 0s outros anteriormente,
por exemplo: poder tocar 0 outro ou n&o, poder repetir 0 movimento do outro ou néo.

Improvisos também podem contar com um roteiro para organizag&o, com regras gerais para o
grupo deimprovisadores. Explique também que muitos espetaculos sao criados a partir de improvisacdes
dos dancarinos. Depois de escolhidos os movimentos a serem improvisados, estes passam a fazer
parte da coreografia definitiva.

O roteiro deve estabelecer:

1. Espaco e tempo necessarios para a apresentacdo (planeje onde estas atividades podem
acontecer (espacos fora da sala de aula, patio, quadra, anfiteatro, jardim etc.);

2. Tipos de improviso: com interacao ou sem interacao com o publico;
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3. Tipos de movimentos criados, selecionados pelo grupo, como, por exemplo: rolar, torcer,
espelhar, cair com sustentacgéo, pular etc.;

4. Inclusao de elementos de outras linguagens, como o teatro, a musica e/ou as artes visuais
(opcional).

LINK QUE PODE COLABORAR COM A ATIVIDADE:

ATIVIDADE 4 — AGAO EXPRESSIVA ||

A proposta desta atividade € que os estudantes elaborem em grupo um Unico projeto tematico
de danga, articulando os processos de criagdo da danga com as outras linguagens (teatro, musica e
artes visuais), seguindo o roteiro de trabalho descrito abaixo:

PLANEJAMENTO, PESQUISA E EXECUCAO:

1. Divida a turma em quatro grupos para esta primeira etapa de pesquisa. Distribua os temas
indicados a seguir, para que cada um pense e busque em livros, revistas, internet etc., imagens,
textos, videos, audio, sons, musicas e outros elementos que possam servir de base para a selecao
do tema a ser explorado no projeto.

Grupo 1: Quais fatos, noticias, tematicas e situagdes cotidianas podem servir como referéncia para
gerar movimentos interessantes na criacado da composicao de uma danca autoral;

Grupo 2: Que jogos e/ou dangas coletivas poderiam ser a base para a escolha da tematica, e/ou dos
elementos que formaréao a coreografia do projeto;

Grupo 3: Quais manifestacdes da danca contemporanea de diferentes matrizes estéticas e culturais
(indigena, africana, afro-brasileira, europeia etc.) podem ser utilizadas no projeto;

Grupo 4: Como podem acontecer 0s processos criativos de articulacao das linguagens da arte (danca,
musica teatro e artes visuais) na construgéo do projeto tematico.

2. Apods a pesquisa, relina todo o material produzido e deixe a turma selecionar e decidir o que sera
utilizado no processo de criagao do projeto tematico.

3. Converse com a classe e proponha uma nova divisao de grupos, distribuindo tarefas e
responsabilidades, organizando o tempo para a criacdo, 0s ensaios e 0s ajustes finais, levando
em conta a atribuicao das afinidades dos estudantes de acordo com o perfil de cada um:

Grupo A: Bailarinos — estudantes responsaveis por dancgar as coreografias elaboradas;

Grupo B: Figurinistas — estudantes responsaveis por confeccionar figurinos utilizando, tecidos, papel,
plasticos e/ ou outros materiais reciclaveis;
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Grupo C: Cendgrafos — estudantes responsaveis por confeccionar o cenario para a apresentacao do projeto;

Grupo D: Sonoplastas — estudantes responsaveis por selecionar os sons, videos, audios, musicas e
manipular os equipamentos de som.

4.  Apresentacédo: Organize, juntamente com os estudantes e com a Equipe Gestora, como
acontecera a apresentacao e a socializacao do projeto tematico com toda a comunidade escolar.

Habilidade:

(EF09AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos da danga contemporanea (coreografia, figurino,
trilha sonora, cenario, iluminacao etc., incluindo o recurso a tecnologias digitais) e espacos (convencionais
€ N&o convencionais) para composiCao cénica e apresentacao coreografica, individual e coletiva.

Objetos de Conhecimento: Processos de criagcao
e Elementos da danca contemporanea (coreografia, figurino, trilha sonora, cenario, iluminagao etc.)
Habilidade Articuladora:

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar,
produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Objeto de Conhecimento: Arte e Tecnologia
e tecnologias e recursos digitais

Professor, nesta situacao de aprendizagem estao previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai conversar
com os estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com os objetos de
conhecimento e seus modificadores.

E importante que voce realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avaliagéo/
recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informacdes da coluna “Observar se
o estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagogica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem os aplicativos capazes de
lé-los. Verifigue junto aos estudantes a possibilidade de utilizag&o desse recurso.
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Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacao de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o desen-
volvimento das atividades.

Coreografia - E uma sequéncia de movimentos, geralmente preestabelecidos e orientados por um
coredgrafo ou mesmo pPor um grupo por meio de um processo criativo, com o objetivo de criar um
roteiro que utiliza variagdes dos fatores do movimento, de forma sincronizada ou néo, para a elabora-
cao de diferentes apresentacdes artisticas, especialmente na danca.

Figurino - Contemporaneamente, o figurino tem papel cada vez mais importante e variado, tornando-
-se verdadeiramente a segunda pele do ator ou dancarino. Desse modo, desde que aparece em cena,
a vestimenta converte-se em figurino € € um signo sensivel para o espectador, que ajuda na leitura da
acao e no gesto do personagem.

Trilha sonora - Corresponde ao conjunto de musicas que fazem parte de um produto audiovisual,
tanto aquelas originalmente compostas, quanto aquelas que ja haviam sido compostas antes, sem
esta finalidade especifica.

Cenario - Artisticamente, trata-se de uma ou mais estruturas ou ambientes, que podem ser naturais,
construidos ou virtuais que se convertem em signos sensiveis para o espectador, € que ajudam na lei-
tura dos acontecimentos artisticos. Diversos elementos fazem parte dele, como objetos, sons, luzes etc.

lluminacao - Infinitos recursos de luz que participam e colaboram com a produgéo de sentido do
acontecimento artistico.

Espaco - E no espaco onde a danca acontece. Os movimentos criados pelo corpo sdo influenciados
pelo espaco e nele encontramos a Cinesfera — que é o que determina a extensao dos movimentos do
corpo, suas flexdes e deslocamentos.

Espacos Convencionais - Palco, teatro, locais tradicionalmente utilizados para apresentacoes de danca.
Espacos nao convencionais — Na contemporaneidade, a danga pode acontecer em qualquer lugar,
transformando qualquer espaco em espaco cénico. Essa metamorfose do espaco acontece com a
presenca do dancarino em acao.

Composicao cénica - Sao formas de expressao, representacao e encenagao de dangas.
Tecnologias e recursos digitais — Sdo equipamentos, programas de computador, ambientes

virtuais,multimeios, animacgdes, jogos eletronicos, projecoes, gravagdes em audio e video, fotografia
etc., eseus efeitos nos processos de criacao artistica.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inserindo
as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
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colocacdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o0 resumo que
esta na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Ao final desta conversa, peca aos estudantes que registrem suas respostas para as questoes, a
seguir, em seus cadernos.

1. O que é uma coreografia?

2. Qual a importancia do espaco, do figurino e do cenario para a coreografia?

3. Como ailuminacao atua no espaco e na coreografia?

4.  Qual é arelagéo dos figurinos com a interpretacao da coreografia”? Dé exemplos?

5. Quais sdo as tramas que a coreografia compde, juntamente com figurinos, cenario, aderecos,
trilha sonora e iluminacao?

6. Qual é o papel da musica na danca? Ela sempre esteve presente? Ha danca sem musica?
7. De que forma movimento corporal e musica dialogam entre si?

8.  Em quais lugares as apresentacdes de danca podem ocorrer?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, analise as imagens e videos, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a aprecia-
céo, reforce os conceitos trabalhados na atividade anterior. Apos a apreciacao solicite que registrem, o
que perceberam e aprenderam sobre os diferentes elementos da danca contemporanea — coreografia,
figurino, trilha sonora, cenario, iluminagéo; como acontece a utilizacao de recurso e tecnologias digitais;
€ como sao0 0s espacos onde as dangas acontecem (convencionais e/ou n&o convencionais).

Os conceitos modernos, classicos ou romanticos relativos a danca nao podem ser confundidos com
0s contemporaneos. Também ndo € melhor ou pior fazer balé classico ou danga contemporanea, o
importante é ter conhecimento das caracteristicas artisticas de cada modalidade artistica e saber
discerni-las no fazer, conhecer e analisar a danca. As imagens a seguir tratam sobre alguns recursos
expressivos da danca e como eles se diferenciam de acordo com o estilo e época em que sao
produzidos e/ou recebidos.

Ao final, solicite que respondam, em seus cadernos, as questdes colocadas a seguir: Vocé pode
selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar essa apreciacéo de
acordo com sua realidade e necessidade.

1. Descreva o que esta representado nas imagens. O que mais chama a sua atencao?

2. Quais sao as diferencas e semelhangas entre as imagens?

3. Quais sensagdes essas imagens causam em VOCes?
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4.  Como sao 0s cenarios?

5. Paravocés, qual é a funcéao do cenario e do figurino em um espetaculo de danca?
6. Descreva a maneira como 0s bailarinos estao vestidos?

7. Qual estilo de musica, vocés imaginam que os bailarinos estao dancando?

8.  Além dos palcos do teatro, em quais outros espacos a danca pode acontecer?

9.  Vocés ja assistiram alguma apresentacao de danca com efeitos visuais? Comentem.

10. Quais recursos tecnoldgico (software), que produzem efeitos visuais ou sonoros, vocés ja utiliza-
ram em producdes escolares?

1. Bailarina de Danca Moderna. Fonte: Imagem de tazzanderson/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/oswg6. Acesso em 24 set. 2020.
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2. Bailarina de Balé Romantico. Fonte: Imagem de Niki Dinov/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/oswgg. Acesso em 24 set. 2020.

3. Grupo de Danca Moderna. Fonte: Imagem de Dimitris Vetsikas/Pixabay. Disponivel
em: http://gg.gg/oswh1. Acesso em 24 set. 2020.

4. Grupo de Balé Romantico. Imagem de sobima/Pixabay. Disponivel em:
http://gg.gg/oswhd. Acesso em: 24 set. 2020.

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

As manifestacdes artisticas da contemporaneidade que utilizam a linguagem da danca, trazem
quase sempre no cerne de sua escrita as histdrias de determinado grupo de pessoas, ou mesmo de
um individuo, que, por sua vez, poderéo ter pontos comuns com as histérias de vida de varias pesso-
as. O movimento dangado, aliado a trilha sonora, aparece expressando sentimentos, emocdes e trocas
que podem ser vistos, metaforicamente, como se estivessem escritos em papel. A coreografia apresenta
uma corrente de imagens dancadas que fluem cenicamente, relembrando a historia que esta sendo
contada. Assim acontece no espetaculo “Oroboro”, apresentado pelo nucleo de criacdes Mov'oLA (1é-
se “moviola”), de Sao Paulo. Neste contexto, esta atividade esta dividida em quatro etapas:

1. Faca a exibicdo do video indicado e apresente algumas consideracdes sobre o espetaculo.

OroborO 2min. Alex Soares. Disponivel em: http://gg.gg/oswhw. Acesso em: 26
nov. 2019.

O Mov’oLA € um projeto de criacdo multimidia em danga contemporanea, criado em 2008 pelo
bailarino, coredgrafo e videomaker Alex Soares. “Oroboro”, palavra de origem grega, tem como simbolo
uma serpente que morde a propria cauda e revela uma imagem ciclica, sem comeco ou fim. O trabalho
trata a infancia e a velhice como dois lugares distantes €, a0 mesmo tempo, proximos. Segundo o
coredgrafo Alex Soares, que assina a direcéo e coreografia do espetaculo, a obra trata sobre a forma
como a sociedade atual trata as criancas e 0s idosos, muitas vezes marginalizando-os.

Como o tema ¢é bastante atemporal, a equipe deixou de lado as novas midias que marcaram 0s
trabalhos anteriores do Mov'oLA. Desse modo, sobra espacgo para projecdes de videos feitas por
slides, musica analdgica e figurino retr6. Apesar do clima de tempo passado, ndo ha referéncias a uma
época especifica. Esses recursos visam provocar no publico a sensacao de deslocamento.

2. Faca alguns questionamentos e solicite que os estudantes registrem, em seus cadernos, a suas
respostas: (Estas questdes ndo estdo no Caderno do Estudante).
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Vocés ja leram algum livro ou assistiram a algum filme, espetaculo de danca ou peca teatral sobre
a biografia de uma pessoa ou sobre um episddio histérico? Caso a resposta seja sim, descreva
essa experiéncia.

Quais situacdes do seu cotidiano poderiam ser temas de um espetaculo de danca contemporanea?
Por exemplo: questdes politicas, sociais, culturais, autobiograficas, comportamentais e cotidianas,
como também a fisiologia e a anatomia corpo.

Como voceés perceberam se 0s gestos € movimentos realizados pelos bailarinos representam o
tema do espetaculo?

Quais elementos da danca contemporanea (espaco, cenografia, figurino, movimentos etc.) vocés
observaram na apreciacao do video? Descreva-os.

Para vocés, qualquer historia ou fato (alegre ou triste) pode vir a ser tema para a danca?

. Organize a turma em seis grupos € oriente a elaboracéo e o registro de um planejamento de uma

COMPOSICao cénica e apresentacao coreografica, individual e/ou coletiva, utilizando os elementos
da danca contemporanea — coreografia, figurino, trilha sonora, cenario, iluminacao etc.; recursos
da tecnologias digitais e espacos (convencionais e n&o convencionais) para a composicao cénica
e a apresentacao coreografica, individual e coletiva, seguindo o roteiro de trabalho indicado.

ROTEIRO DO PLANEJAMENTO DE UMA COMPOSIGAO CENICA E APRESENTAGAQ
COREOGRAFICA, INDIVIDUAL E/OU COLETIVA:

e Escolher e pesquisar um personagem (de um filme, quadrinhos, novela etc.), episddio histoérico,
situacdes do seu cotidiano (questdes politicas, sociais, culturais, autobiograficas ou
comportamentais) ou anatomia do corpo;

e Pensar no espaco adequado para a apresentacao;

e Produzir croqui para cenografia, figurino e aderecos;

e Criar coreografia, movimentos corporais;

e Selecionar musicas e sons;

e Apontar quais tecnologias e recursos digitais serdo utilizados;

Finalizada a atividade, organize a turma para a socializagéo, analise e reflexdo do processo de

criacao e planejamento de uma composicao cénica e apresentacao coreografica, individual e/ou
coletiva.
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ATIVIDADE 4 — ACAQ EXPRESSIVA Il

Organize a turma em grupos € oriente a criagdo e execucdo de uma sequéncia coreografica,
combinando os elementos caracteristicos da danca contemporanea a partir do Sistema Laban de
Andlise do Movimento, e das tematicas ligadas ao cotidiano (familia, escola, profissdes, relacoes,
inquietacéo, sentimentos etc.). Nesta atividade, organize um momento para que 0S grupos conversem
e decidam qual tema irdo utilizar, experimentando alguns dos movimentos apresentados nas imagens
dos links indicados a seguir.

ROTEIRO DE AGOES:

e Um integrante do grupo devera iniciar um movimento com alguma parte do corpo;

e Em seguida, um outro integrante devera reproduzir esse movimento e acrescentar mais um
gesto;

e F[Essa acdo devera ser repetida até que todos os integrantes do grupo reproduzam e
acrescentem novos gestos aos movimentos;

e A sequéncia criada devera ser repetida por todos os integrantes do grupo ao menos trés
VEZzes para que a memorizem.

Rudolf von Laban. SPCD. Disponivel em: http://gg.99/p13v9. Acesso em: 26 nov. 2019.

de Artes, UnlverS|dade de Camplnas Campmas Sao Paulo, 2001. DISpOﬂIV8| em:
https://bit.ly/2ZWdvt6. Acesso em: 26 nov. 2019.

Finalizada a atividade, realize um momento reflexao e analise do processo de criacéo, realizando
alguns questionamentos.

1. Como vocés compreenderam que as experiéncias de diferentes contextos pessoais € coletivos
— assim como 0 uso de figurinos e cenarios — podem favorecer a composicao cénica em danca?

2.  De que forma, depois das experiéncias vivenciadas nessa Situacdo de Aprendizagem, seus
conhecimentos acerca da danca contemporanea mudaram®?

3.  Como foi expressar ideias, sentimentos e emocdes por meio das vivencias em danca? Quais
foram as maiores dificuldades que tiveram para realizar as atividades? E como as solucionaram?
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Habilidade:

(EFO9AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em dancga vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando e combatendo esteredtipos e preconceitos.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao
e Experiéncias pessoais e coletivas em danca

e Esteredtipos e preconceitos
Habilidade Articuladora:

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagcdes processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

Objetos de Conhecimento: Processos de Criacao

e Relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas

Professor, nesta situacdo de aprendizagem estdo previstas quatro atividades. Nelas, vocé vai
conversar com 0s estudantes para levantar seus conhecimentos prévios e coloca-los em contato com
0s objetos de conhecimento e seus modificadores.

E importante que vocé realize registros durante o desenvolvimento das atividades. Para avalia-
cao/recuperacao — recupere seus registros, realize rodas de conversa ao final das atividades, sobre 0s
objetos de conhecimento e modificadores trabalhados e utilize as informagdes da coluna “Observar se
0 estudante”, do organizador curricular, como referéncia.

Para envolver os estudantes na aprendizagem mais interativa e significativa, este material propde
demonstrar uma maneira de utilizar a tecnologia no cotidiano escolar, como ferramenta pedagdgica,
por meio dos QR Code. Os smartphones mais recentemente ja possuem 0s aplicativos capazes de
lé-los. Verifique junto aos estudantes a possibilidade de utilizagdo desse recurso.

Adapte as aulas para que aqueles que possuam alguma necessidade especial também possam
participar das atividades, independentemente de suas deficiéncias, possibilitando que desenvolvam
um maior conhecimento do seu corpo e de suas possibilidades.

Para ampliacéo de seu repertdrio elencamos a seguir alguns conceitos importantes para o de-
senvolvimento das atividades.

Estereétipo: significa definir e limitar pessoas quanto a aparéncia, a naturalidade e ao comportamento,
tendo um conceito ou imagem preconcebida, padronizada e generalizada estabelecida pelo senso
comum, sem conhecimento profundo sobre algo ou alguém.
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Preconceito: significa ter uma ideia ou conceito formado antecipadamente, sem fundamento sério ou
imparcial. Esta opinidao desfavoravel ndo é baseada em dados objetivos, mas unicamente em um
sentimento hostil motivado por habitos de julgamento ou generalizacdes apressadas.

ATIVIDADE 1 — SONDAGEM

Professor, organize uma roda e converse com a turma sobre 0s conceitos apresentados, inserindo
as perguntas de forma simples, permitindo que todos que quiserem, possam apresentar suas ideias e
colocagdes. A medida que a conversa se desenvolve, anote palavras-chave na lousa para pontuar cada
conceito. Realize um fechamento e, em seguida, solicite que anotem em seus cadernos o resumo que esta
na lousa. Vocé pode elaborar outros questionamentos, de acordo com sua realidade e necessidade.

Ao final desta conversa, peca aos estudantes que registrem suas respostas para as questoes, a
seguir, em seus cadernos.

1. Qualil é a relagdo que existe entre a danca e os diferentes grupos sociais em diferentes épocas?

2. Considerando as caracteristicas proprias de cada cultura, como vocé acha que se define os
movimentos da danga e a forma de se dancar?

3. Paravocé, existe um corpo apto e outro inapto para a pratica da danca? Justifique.
4. Dancga € so6 para meninas ou s para pessoas de um determinado tipo fisico? Justifique.
5. Qual é aidade ideal para praticar danca? O que € capaz de impedir alguém de dancar?

6. Vocé ja sofreu algum preconceito por ter participado de alguma danca, teatro ou outra
atividade artistica?

7. Japresenciou algum colega sofrendo este tipo de preconceito? O que voceé fez?

8.  Vocé ja desenvolveu algum Projeto Tematico na escola envolvendo danca, teatro, artes visuais e
musica? Comente.

9. Como é ou foi a sua experiéncia com danca na escola ou em outro ambiente?

ATIVIDADE 2 — APRECIAGAO

Professor, analise os videos, antes de apresenta-las aos estudantes. Durante a apreciacao, reforce
0s conceitos trabalhados na atividade anterior. Apds a apreciacéo solicite que registrem, o que perceberam
e aprenderam sobre as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas, experiéncias pessoais e
coletivas em danca vivenciadas na escola e em outros contextos, esteredtipos e preconceitos.

O encontro com o outro pode abrir caminhos para novas possibilidades de aprender, viver e
conviver distintos dagueles que cada um esta acostumado. Esse encontro com as diferencas amplia
possibilidades de convivéncia, empatia e respeito, e propde que o0s estudantes repensem as relacdes
entre as pessoas em sociedade. A promogcéo da igualdade e da diversidade dos corpos é um grande
desafio nos tempos atuais.
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Os procedimentos estéticos, produtos e dietas milagrosos, apresentados na midia geram uma
perseguicao de corpos perfeitos sob um custo extraordinario, envolvendo exercicios e, muitas vezes,
um arsenal de drogas e de cirurgias. Fale sobre o trabalho desenvolvido pela Companhia Gira Danga
(RN), que aborda esta tematica de uma forma diferenciada, e finalize propondo uma reflexao sobre o
tema abordado e solicitando aos estudantes que respondam no caderno as questdes a seguir.

Vocé pode selecionar outras referéncias, em seu acervo pessoal ou no da escola, para ampliar
essa apreciacao de acordo com sua realidade e necessidade.

VIDEOS:

A danca sem limites da Gira Danca. Dydyo Refrigerantes. Disponivel em:
bit.ly/2XzzFR1. Acesso em: 13 abr. 2020.

Gira Danca bloco 03. Centro Cultural de Sao Paulo. Disponivel em:
http://gg.gg/oswkk. Acesso em: 04 dez. 2019.

Companhia Giradanca. Disponivel em: http://gg.gg/oswkr. Acesso em: 04 dez.
2019.

1. Se vocé fosse o diretor ou o0 bailarino de uma companhia de danga, qual seria 0 tema do seu
espetaculo?

2. Como seriam 0s bailarinos?
3. Paravocé, o que significa algo “fora do padrao de beleza corporal”?

4.  Apods a abordagem desse tema, vocé acha que existe algum padrao de beleza corporal que se
sobreponha o outro? Justifique.

ATIVIDADE 3 — ACAQ EXPRESSIVA |

Organize a turma em grupos e solicite que realizem uma pesquisa em livros, revistas, internet
etc., de imagens e textos sobre “A ideia de Beleza ao longo da Histdria da Arte”, dando especial
atencao a textos de Filosofia e de Arte. Finalizada a pesquisa, oriente-os para que apresentem todo
material produzido, por meio de seminarios ou por meio de outros géneros n&o artisticos.
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http://gg.gg/oswl7.

http://gg.gg/oswih.

http://gg.gg/oswir

http://gg.gg/oswly.

http://gg9.gg/oswmb>.

Utilizando a pesquisa da atividade anterior, solicite que os grupos elaborem, executem e apre-
sentem um projeto tematico sobre “A ideia de Beleza ao longo da Historia da Arte”, utilizando as lingua-
gens artisticas (danga, musica, teatro, artes visuais). Para representar a tematica, peca que tragam
materiais plasticos, reciclaveis e/ou alternativos, e ferramentas das mais variadas possiveis, inclusive de
tecnologia e midias digitais, para iniciar o processo de criagcao.

Organize e agende as apresentacdes dos grupos. Durante as apresentacdes, 0s grupos que fi-
carem assistindo na plateia devem fazer anotacdes sobre 0s projetos apresentados, as linguagens
escolhidas e como foi abordada a tematica para, no final, embasar um momento de andlise e reflexao
sobre 0s projetos.
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